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ESPACIO LITERARIO Y ESPACIO DE PODER:
EL LLAZARILLO, E1. GALATEO,
EL DISIMULO Y LA HISTORIA

REYES COLL-TELLECHEA
University of Massachusetts, Boston

N LA HISTORIA de la literatura castellana se acostumbra a repetir que

el arranque de la novela picaresca descansa en una significativa coin-

cidencia: la publicacion del Gugmdn de Alfarache de Mateo Aleman
en 1599 y el retorno al mercado editorial del Lagarillo en el mismo afio a
causa del éxito del primero. Dan por buena tal declaracién la mayoria de
los estudios modernos y contemporaneos sobre picaresca. La hipotesis
se ha convertido en lugar comun y posicién de partida automatica para
muchos estudios; segun ella, el llamado «género picaresco» se habria
engendrado a partir de ciertas relaciones de semejanza entre ambas obras.
Sobre las caracteristicas de dichos vinculos circulan diversas explicaciones;
por ejemplo, que la conexién la establecid, como autor y lector, Mateo
Aleman; o bien que la establecieron los lectores del Guzzmdn y Lazarillo,
o que fueron ciertos editores o libreros quienes notaron las semejanzas
entre las «vidas» de Lazaro y Guzman'.

1. Son tantos los trabajos que arrancan o se apoyan en esta hipdtesis que resulta
imposible mencionarlos; no obstante, entre todos ellos yo destacaria dos, Guillén (1966)
y Sieber (1995), que ahondan en el asunto y han tenido un enorme eco en los estudios
picarescos.
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Permitaseme discrepar. No creo que la picaresca se originara en un
momento concreto, ni a raiz de la publicaciéon de una particular obra. El
fenémeno es, en mi opinién, mucho mas complejo, y en él confluyen una
serie de factores de indole muy diversa. En primer lugar, histéricamente
hablando, el Lagarillo que coincidi6 en el espacio editorial con el Guzyin
no pudo ser el de 1554 que estaba totalmente prohibido en Espafia, sino
un texto profundamente diferente: el Lagarillo castigado de Juan Lopez de
Velasco (1573) tal como explico, en un trabajo pionero, Agustin Redondo
(1999); un texto hoy dia ignorado por los historiégrafos, desconocido por
lectores y escasamente atendido por especialistas en picaresca. En segundo
lugar, ese Lazarillo (castigado) que coincidié en el mercado castellano con
el Guzman, no aparecié solo sino en un volumen que contenfa otras dos
obras cuya relacion con el Guzmdn es mas que dudosa.

La preocupacion por la génesis de la picaresca (entendida como un
producto literario nacional de transcendencia universal) es una caracteris-
tica fundamental de nuestras historias literarias; dimensiones politicas
aparte (la «espafiolidad» de la picaresca pesa mucho atn en los programas
nacionales de estudio), tal postura tiene el efecto de dirigir nuestra mirada
y trabajo en una particular direccién: arrancamos del Lazarillo (1554) y
pasamos de éste al Guzgmdn (1599-1604) para llegar al Buscin (1626?)
procediendo muy organizadamente de pasado a presente en una pulcra
linea que aparenta ser perfectamente recta. No obstante, por el camino, se
han ido quedando discretamente en la cuneta, en los cruces y en las zanjas
de la memoria (colectiva) otras obras, ideas y autores que desde ciertas
presentes perspectivas teoricas, criticas, ideologicas o estéticas no encajan
dentro del estricto marco critico construido en torno a la picaresca. La
historia literaria tradicional, en su obcecacién por levantar y salvaguar-
dar a toda costa un canon nacional, ha limitado su atencién a aquellos
textos que las autoridades criticas del momento consideraron altamente
representativos segun los criterios imperantes de calidad, mérito literario,
originalidad, o ideologfa. En consecuencia, han ido quedando separadas
de estudiantes, profesores e investigadores aquellas obras picarescas (la
mayoria) que, sea por desemejanza estructural, desviacion o degeneracion
estética, inconveniente sesgo ideolégico, o extravagante estilo literario
(con respecto a las «obras maestras») no resultaron susceptibles de ser
integradas en una explicacién canonica de la novela picaresca espafiola. Y
asi, paraddjicamente, la historiografia literaria espanola (tal como aparece
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expresada en los manuales de literatura y planes de estudio) se aparta de
la historia de la literatura castellana.

Relegados a la categoria de casos atipicos numerosos textos permane-
cen en la oscuridad de las notas bibliograficas, en tanto la historia litera-
ria espafiola conserva un espacio artificialmente vacio alrededor de un
pufiado de vacas sagradas que, en lo que a la picaresca respecta, son tres:
el Lazarillo (pero sélo el de Burgos, 1554) el Guzman (pero sélo el salido
de la pluma de Mateo Aleman) y el Buscin (pero sélo una version). Todo
lo demas (es decir, la mayorfa de las obras de la serie) serfa desviacion,
copia, degeneracion, picatesca «menom o engendro hibrido?.

Ahora bien, si pensamos en la picaresca y en la historia de la literatura
castellana mas alla de si mismas, como parte de una historia de la cultura
y de la sociedad, resulta que en los anaqueles olvidados por histori6gra-
fos pero cuidadosamente vigilados por bibliégrafos, los historiadores
del libro y socidlogos del texto pueden hallarse claves para un estudio
extenso del fenémeno picaresco como hecho literario, cultural, social y
politico. Para ello tenemos que observar el hecho literario en la historia,
algo que, aunque no incompatible con el acercamiento filolégico en el mas
estricto sentido del concepto, si choca con acercamientos militantemente
textuales o «tedricosy.

Para una historia de la literatura concebida como parte de una histo-
ria de la cultura y la sociedad, la trayectoria textual y editorial de ciertas
obras olvidadas o practicamente abandonadas resulta relevante, en tanto
en cuanto pueden contribuir a iluminar tanto la serie picaresca en si
(como fenémeno literario) como los espacios literarios y los espacios de
poder que la obra ha atravesado hasta llegar a nosotros en sus diversas
manifestaciones: [¢manuscrita?], impresa, adaptada, censurada, individual,
combinada, anotada y critica, por ejemplo. En lo que sigue, propongo
explorar un particular episodio de la historia de la literatura y de la socie-
dad castellana, acudiendo a la sociologia de la edicion literaria, la historia
social, y a las investigaciones literarias y bibliograficas en torno a un libro
y unos textos tan populares en su tiempo como desatendidos en el nues-
tro; me refiero al volumen editado en Madrid, en 1599, conteniendo tres

2. Ejemplos de este fenémeno abundan, por ejemplo, en el manual historiografico
dedicado a la picaresca por Peter Dunn (1993).
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obras: Galateo espaiiol, Lazarillo castigado y Destierro de ignorancia (Madrid,
Luis Sanchez, 1599).

Para empezar, quisiera proponer una explicacion alternativa a la
pregunta ¢Por qué reapareci6 el anénimo Lazarillo en 1599, veintiséis
afios después de su impresion en forma censurada (1573) y cuarenta afios
después de que la novela fuera prohibida por la Inquisiciéon (1559)? Mi
propuesta es que la resurreccion editorial de Lazarillo en 1599 estuvo ligada
no tanto al éxito editorial del Gugmdn (ambas novelas salieron al mercado
al mismo tiempo) sino, primero, a factores circunstanciales: concretamente
a la oportunidad comercial de un editor (LLuis Sanchez) y un librero (Juan
Berrillo) de hacerse con los correspondientes permisos de impresion tras
la muerte (en 1598) del editor que lo ostentaba: Juan Lopez de Velasco.
Segundo, la reaparicion editorial del Lazarillo estuvo ligada a un fenémeno
histérico, social y politico: la subordinacion del campo literario castellano
al campo de poder en la transiciéon de la Corte castellana de Felipe 1T a
Felipe I11 y la consiguiente utilizacion de la produccion simbolica (litera-
tura incluida) con objetivos politicos (Pereira 2010, Coll-Tellechea 2015).
Prohibido poco después de la abdicacion de Catlos V (1556) el Lazarillo
(castigado) fue resucitado en pleno reinado de Felipe 11 (1573), y volvio
a emerger en el mismo ano de su muerte (1599), el dato es significativo.

En 1573 el cortesano (secretario y cosmografo de Felipe II) Juan
Lépez de Velasco habia rescatado la anénima 17da de Lazarillo de Tormes
(1554?) reuniendo en un solo volumen su version fuertemente censurada
(Lazarillo castigado) con otro texto también muy critico de la cote y censu-
rado: 1a Propaladia de Torres Naharro. LLopez de Velasco censuré ambas
obras, prohibidas en su totalidad en el Indice de libros probibidos de 1559,
consiguio los privilegios de impresion correspondientes para Castilla,
Aragon e Indias y se hizo con las ganancias correspondientes. Veintiséis
afios mas tarde, recién muerto Lopez de Velasco, Berrillo y Sanchez se
hicieron con el privilegio del Lagarillo castigado para Castilla y procedie-
ron a integrarlo en un volumen ideolégicamente muy diferente: junto a
dos textos no criticos, sino dirigidos a los hombres de la corte: el Galateo
espariol y el Destierro de ignorancia. Curiosamente, la edicion triple aparecio
s6lo en el reino de Castilla, mientras en Aragoén el Castigado circuld en
solitario. En Castilla, pues, el nuevo entorno fisico del texto propiciaba
una lectura irénica para una obra, 7da de Lazarillo de Tormes, cuyo talante
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original habia sido anticortesano (Coll-Tellechea 2010, Ruan 2011 y 2016,
Torres Corominas 2011)°.

Asi pues, historicamente hablando, la nueva irrupcién del Lazarillo
(castigado) en el panorama editorial castellano coincidi6 con la liberacion
de su privilegio de impresion, con la muerte Felipe II (1598) y con la
transicion hacia la Corte de Felipe III. La reemergencia del Castigado se
produjo dentro de una particular encrucijada histérica atravesada por
tensiones en torno a la legitimacion de la nueva Corte, y el consiguiente
proceso de restructuracion de las relaciones y redes politicas (cliente-
lares) previamente establecidas en la Corte de Felipe II (Martinez Millan
1992 y 1994). Un periodo marcado por la continuacion de la relacion de
dependencia del espacio literario con respecto al espacio de poder en
cuyos intersticios discurrian y trabajaban los impresores, libreros, nobles
mecenas, escritores, lectores, burdcratas, censores e inquisidores y con
ellos la produccion literaria y cultural®.

¢Como paso el Castigado de emparejarse con un texto tan critico con
la corte y los cortesanos como la Propaladia a emparejarse con un manual
de conducta para hombres de la corte como Galateo espariol? 1a inversion
del librero Berrillo, como ha indicado Felipe Ruan (2011), y la actuacién
del editor, Sanchez, como explicé Harry Sieber (1995), fueron factores
decisivos. No obstante, ambas acciones respondian a una estimacién
previa sobre la coherencia y la conveniencia de tan interesante empaque-
tamiento editorial.

El conjunto formado por el Galateo y el Ordcnlo habia resultado exitoso
en Castilla, a juzgar por las ediciones de 1593, 1598 y 1599 (Morreale
1968); ¢qué aportaba o afiadia la incorporacion del Castigado al volumen?
Cuatro interesantes estudios han explorado este aspecto, en busca de

3. Me parece que podtia ser significativo que esta combinacion de las tres obras
se produjera solo en el reino de Castilla, en tanto que fuera de éste, Lazarillo castigado
aparecia en solitario. Quedan por explorar las politicas editoriales de que afectaban a
ciertas obras en ambos reinos, como he notado en mi articulo de 2015.

4. Una ojeada a los preliminares o paratextos del libro aureo mostrara las huellas
materiales del proceso arriba descrito repartidas en los prologos, dedicatorias, licencias
y privilegios de impresion, tasas, censuras y textos laudatorios de la produccion literaria
de la época. Un proyecto de semejante envergadura la requerirfa la atencién de un buen
grupo de estudiosos, y la utilizacion de las herramientas de andlisis cultural desarrolladas
por Pierre Bourdieu, entre otros.
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informacion sobre el Lazgarillo, el Lazarillo castigado y el desarrollo de la
picaresca: Harry Sieber (1995), Fernando Rodriguez Mansilla (20006), Sean
McDaniel (2010) y Felipe Ruan (2011) han alcanzado una conclusiéon
semejante: que el Castigado conectaba con el Destierro y el Galateo espariol
en tanto en cuanto las tres obras formaban parte de la tradicion literaria
conocida en la historiografia castellana como literatura «cortesana». No
obstante, la comun etiqueta (literaria) resulta ser tan elastica como inade-
cuada histéricamente hablando; y asi, es revelador que los cuatro investi-
gadores difieran en su evaluacioén del fenémeno «cortesano» aplicado al
Castigado y al Galateo de 1599°.

Para Harry Sieber (1995) el desarrollo de la novela picaresca fue
resultado de la interpretacion que el pablico cortesano hizo del Castigado
como texto ligado fisica e ideolégicamente al Galateo espasiol, es decir como
verdadero manual de conducta (cortesana) y a sus propias experiencias
en las Cortes de Felipe II y Felipe III en las que, segun Sieber, el avance
politico dependia de las conexiones personales y no del mérito o al naci-
miento. Sin embargo, para Rodriguez Mansilla (2006), la incorporacion
del Castigado al volumen del Galateo y el Destierro result6é en una especie
de imagen deformada de la cortesia: el Castigado habria pasado a ser leido
como parodia del Galateo. Mientras tanto, para Sean McDaniel (2010) la
adaptacion castellana del Galateo italiano se habia alejado considerable-
mente del original, tanto que habia dejado de ser un manual de conducta
cortesana. Segun McDaniel, Gracian Dantisco reorientd el texto italiano de
Giovanni Della Casa «para adecuarlo a una audiencia radicalmente nueva
con deseos marcadamente diversos de los imaginados para una audiencia
cortesana» (53); de tal modo que el Galateo espasiol solo tenia la apariencia
externa de un manual de conducta cortesana. McDaniel propuso que el
volumen combinado de 1599 mostraba unos valores mas adecuados a
una audiencia urbana y comercial que a una aristocratica y cortesana. De

5. Desgraciadamente, un error de fondo en el trabajo pionero de Sieber (1995) se
aprecia también en otros trabajos de la serie, comprometiendo (al menos en parte) los
resultados de algunos estudios. Sieber declar6 erréneamente que el tratado tercero de
Lagarillo (del escudero) no habia sufrido censura alguna en el Lazarillo castigado y, parcial-
mente, basé su argumentacion en la parte de este episodio en que el hidalgo criticaba
directamente los usos de la corte. Lo cierto es que ese tratado no se conservo intacto;
Juan Lépez de Velasco censurd, y fuertemente, este episodio, eliminando precisamente
la postura de critica general sobre la corte (Coll-Tellechea 2010).
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hecho, segiin McDaniel, se puede notar en el Galateo de Gracian Dantisco
cierta hostilidad hacia la corte. Mas aun, para McDaniel, Iazarillo castigado
reapareci6 en el panorama editorial castellano dentro un marco ideolégico
contrario a la elitista corte de los Habsburgo. Las novelas de Aleman y
Quevedo habrian sido respuestas a este hilo contracultural que emergi6
del Castigado.

Finalmente, Ruan (2011 y 2016) observo que la censura de Juan Lopez
de Velasco en 1573 subrayaba la afinidad entre la picaresca y el mundo
cortesano en que se lefa el Lagarillo de 1554. Para este investigador (2011:
32) la asociacion del impresor Luis Sanchez con los libreros Juan Berrillo
y Miguel Martinez subrayaba las semejanzas que los lectores notaban entre
la narrativa picaresca y la literatura cortesana; ademas, Berrillo habria
estado de alguna manera anticipando el éxito de lectores del Guzmdin.
Segin Ruan, en su nueva configuracion editorial, el Castzgado habria pasado
a ser leido como un tipo particular de manual de conducta que vendria
a complementar las lecciones del Galateo. En resumen, no hay acuerdo.

Por mi parte, quisiera explorar el problema inscribiéndolo marco
mas amplio histérica y culturalmente hablando, y evitando la etiqueta de
literatura cortesana» (o azlica), cajon de sastre historiografico en que,
por podet, podria encontrar cabida gran parte de la produccion literaria
del xv1 y xvi. Las obras que aqui nos ocupan fueron escritas en cortes
diferentes y en diferentes circunstancias histéricas; salieron a la luz por
separado, y s6lo mas tarde juntas, en un momento también diferente.
Lucas Gracian Dantisco y Juan Lopez de Velasco trabajaron en sus textos
casi a un tiempo; lo hicieron en la corte de Felipe 11, de quien recibieron
los privilegios de impresion (toda una «merced» en términos econdémicos
para dos letrados cortesanos de modestos cofres) aunque parezca que
s6lo Velasco pudo sacar provecho de ello.

CORTESIA, APRENDIZAJE, DISIMULO, ENGANO E IMPOSTURA

Lo que enlazaba y relacionaba las obras de Della Casa, Gracian
Dantisco y Lopez de Velasco (a quien debemos el Castigado) en 1599 era
la representacion del empleo diverso de una herramienta social fundamen-
tal: el disimulo. En un momento histérico en que las relaciones politicas
estaban en plena reestructuracion (la corte castellana se hallaba en transi-
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ci6én) entre las preocupaciones mas exploradas estaban las artes politicas y
literarias del disimulo; dicho en otras palabras: lo que relacionaba las tres
obras era la experta manipulacion de las apariencias en representacion del
ser social, para la adquisicién y mantenimiento de estatus, la proyeccion
de poder o la ofuscacion de mecanismos de dominacion social. Creo pues
que el El Galateo, el Castigado de 1599 y toda la produccion englobada bajo
el manto picaresco formaron parte de esa discusion.

Una gran distancia ideoldgica, politica y cronoldgica separaba el manual
de conducta cortesana por excelencia, E/ cortesano de Castiglione (1528)
del manual de conducta cortesana Galateo de Giovanni Della Casa (1558)
que dio origen al humilde Galateo espaiiol de Lucas Gracian Dantisco y
del nuevamente editado Lagarillo castigado (1573—1599); si a comienzos
del xv1 Castiglione se habfa propuesto aconsejar al noble para servir
directamente al rey como consejero, Della Casa abria su manual a todo
aquel que quisiera aprender y escalar socialmente en la corte, centrandose
no en cuestiones éticas sino practicas: de etiqueta. Por su parte, Gracian
Dantisco desmont6 la estructura propuesta por Della Casa para centrarse
en ofrecer a <khombres con oficio» (en la corte) consejos sobre cémo
comportarse y qué conductas evitar para lograr agradar a otros y buscar
(y mantener) su aprobacion y favor.

Contemplamos pues la distancia entre un virtuoso cortesano (Casti-
gione), un ocupado gentilhombre de corte interesado en su ascenso social
(Della Casa), un caballero con necesidades practicas para alcanzar apro-
bacién y mercedes por medio del «agrado» (Gracian Dantisco) y... un
criado enredado en el secreto y el disimulo para asegurar su subsistencia
(Lazarillo). A pesar de esas distancias las cuatro obras estaban intimamente
relacionadas como eslabones que engarzaban distintas fases del proceso
de restructuracion de las relaciones politicas.

La cortesania de E/ cortesano (traducido al castellano por el aristocrata
Juan Boscan en 1534) habia correspondido a las practicas sociales y
puntos de vista de la aristocracia con respecto al monarca y al ‘vulgo’ en
el naciente estado absolutista; la obra se apoyaba fundamentalmente en
la representacion externa de la virtud innata del aristocrata cortesano;
esa externalizacion se llevaba a cabo mediante el uso de la representacion
simbolica (las artes representacionales). El modelo de Castiglione era
un modelo ético y politico —pero también estético— basado en la exte-
riorizacién de funciones innatas y estrictamente destinado al aristcrata
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cortesano del momento (Pereira 2010). La cortesania de Della Casa y la
de Gracian Dantisco respondian a distintos modelos culturales y politicos.
Por ello, considerar los tres manuales de conducta bajo la etiqueta genérica
de literatura «cortesana» no hace sino oscurecer nuestra percepcion del
complejo fendémeno en el que reaparecio el Lazarillo castigado®.

Las obras de Della Casa y Gracian Dantisco eran fundamentalmente
practicas: sus recomendaciones aparecian desligadas de un sentido ético
y orientadas al hombre de la corte para quien el medro, la aceptacion, el
favor, la merced, la necesidad de trabajo especializado y la remuneracion
econdmica eran elementos imprescindibles, y que —dada su carencia
de elementos innatos de nobleza— debia adquirir y exhibir los usos y
costumbres de la cortesania. Por ello, si Castiglione habia hecho uso del
ejemplo positivo en la representacion literaria del aristocrata ejemplar,
Della Casa y Gracian Dantisco, lo hicieron desde el ejemplo negativo, es
decir, a base de mostrar conductas inapropiadas que los hombres de corte
debfan evitar si querfan lograr su objetivo practico: llegar a ser favorecidos,
mejorar su fortuna, ser admirados y apreciados. Por esta razén, como dejé
claramente expuesto Morreale, no encontraremos en el Galateo espario/ una
via para la disquisicion ética de la conducta; mas aun, en su adaptacion,
Gracian Dantisco determind eliminar la mayorfa de las referencias literarias
que habifan dado a la obra de Della Casa un aire de modesta elegancia, y
sustituirlas por chascarrillos, cuentos, e incluso una novela de su propia
pluma (La novela de/ Gran Solddn); es notable también la insistencia de
Gracian Dantisco en el importante papel de la comunicacion oral y escrita
para ganarse el favor de otros. El lector que Gracian Dantisco tenfa en
mente hacia finales del siglo era un hombre con oficio en la corte con el
cual se ganaba la vida, no un aristécrata cortesano como, por ejemplo,
Hurtado de Mendoza; no obstante, también para este hombre con oficio
en la corte el disimulo era una herramienta fundamental.

Para entrar en estas consideraciones debemos retroceder hasta la obra
de Castiglione y una actitud fundamental: la sprezzatura o capacidad de
disimulo del esfuerzo necesatio para representar la funcién social y politica

6. La primera en adentrarse en los desplazamientos ideologicos entre E/ cortesano, el
Galateoy el Galateo espariol fue Morreale (1968, 162—163), que hablé de un «deslizamiento
de valores» y quien ademas adelanto la idea de que obras como el Buscin eran «galateos
al revésy.
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del cortesano ejemplar; bajo este disimulo del esfuerzo se ocultaba el arte de
la cortesania que propuso Castiglione (Pereira 2010). ILa cortesania estarfa
basada, pues, en una sutil manipulacién de las apariencias (autocontrol y
control de la representacion) que bajo una capa de gracia natural disimulaba
el esfuerzo del noble por parecerlo. Este fendmeno, ha sido elegantemente
analizado por Pereira como una maniobra de oscurecimiento de la estruc-
tura de dominacion por parte de las élites con un claro objetivo politico:
crear una ilusién de naturalidad en las nuevas estructuras de dominacion.
La sprezzatura funcionaba, como explicé magnificamente Pereira, como
instrumento politico, en tanto servia como manifestacion publica de que
la distincién social del cortesano no era arbitraria. El noble nacia, no se
hacfa. Se era noble por naturaleza y no por educacion. Se ocultaba asi la
necesidad de aprendizaje, pues aprendizaje equivaldria a impostura.

Aprendizaje era, sin embargo, lo que proponian en 1599 Galateo
espariol, Lazarillo castigado y Destierro de ignorancia; histéricamente hablando,
las lineas de control y autocontrol de la representacion del valor social se
habfan desplazado mas alla de la élite, a otros ambitos sociales dentro de
los cuales el disimulo abtia espacio a la mentira, el engafo, la hipocresia y
la impostura, dependiendo de la perspectiva del lector, el autor, el editor
y el librero.

Resulta revelador, como ha visto Armén (2001), que Gracian Dantisco
dedicara un capitulo completo en su tratadito al disimulo en calidad
mentira (Capitulo 6 «De los mentirososy). El cuidadoso trabajo de Armén
revela que el disimulo constituia la base ideolégica del Galateo espariol. En
Gracian Dantisco, dice Armon, el disimulo se encuentra tratado tanto
negativa como positivamente, dependiendo de las circunstancias en que
se produzca y de las personas implicadas (tal como se advierte en la su
Novela del Gran Soldan).

El fenémeno lo ha notado también Cerezo Alberdi, que identifica la
disimulacion («cierta ligera hipocresia») en el Galateo espasio/ como una de
las herramientas necesarias para alcanzar objetivos y evitar la perdicion
en la corte. (Cerezo Alberdi 2014: 55-56.) Mas aun, para este historiador
el Galateo espasiol constata un fenémeno interesantisimo: «se ha tomado
conciencia de la posibilidad del embuste y la utilizacién perversa del
método cortesanon (57). Ello nos lleva directamente al Cas#zgado de 1599.

La «utilizacion perversa» del método cortesano evidenciaba también
que, en Castilla, a la altura de 1599 el disimulo seguia constituyendo una
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herramienta social esencial, pero con un valor asignado fundamentalmente
distinto: ahora oscilaba entre aprendida cortesia, engafo e impostura y
se extendfa mas alla de la élite aristocratica, ocupando los espacios del
hombre con oficio en la corte, incluidos el hidalgo, el arcipreste y hasta
el pregonero. El volumen triple preparado por Berrillo y Sanchez daba
buena cuenta de ello. Dentro de este coherente volumen, el Castigado
funcionaba como otra muestra de que la representacion del valor social
de un individuo podia ser proyectada, manipulada y recibida como arte,
ilusiéon o engano. La conexién iba mas alla de un episodio, un personaje
o una situacién, adentraindose en actitudes e ideas fundamentales: la
desconexion entre el ser y el parecer, por ejemplo.

Debe tenerse en cuenta, finalmente, que el Castigado, tanto en 1573
como en 1599, era un texto tremendamente mutilado, del que se habia
extraido precisamente (pese a que se haya dicho lo contrario) la diatriba
del escudero contra los sefiores de la corte, asi como el episodio completo
del buldero; es decir, precisamente aquellos episodios en que el Lazaro
de 1554 revelaba la trama de la impostura de los grupos de poder y sus
asociados publicamente. Ademas, desde 1559, se habia prohibido la circu-
lacién en Espafia de la Segunda Parte an6nima (Amberes 1555), diatriba
alegdrica en la que se transparentaba la carrera y éxito rotundo de Lazaro
en la corte en la que llegaba a ser nada menos que privado del rey de
los atunes (Coll-Tellechea 2010). En otras palabras, Lopez de Velasco
se habia encargado de aligerar el texto de 1554 y separarlo radicalmente
de su vinculo politico con el de 1555. Por ello, a la altura de 1599, la
historia de Lazaro carecia de la carga politica que la habia caracterizado
a comienzos de siglo. En cuanto a su capacidad critica, habfa quedado
gravemente limitada a la exhibicion de una sarta de inapropiadas conductas
individuales hipocritas, ejemplos de que el disimulo, en su versién mas
plenamente negativa, la impostura, era una herramienta susceptible de ser
utilizada mas alla de los limites sociales convenientes’. La importantisima
discusion de los aspectos éticos, estéticos y politicos del disimulo (en sus
variantes positivas y negativas) como herramienta de representacion y de
interpretacion del ser social continuarfa extendiéndose en el siglo xvi, y
con ella la serie literaria picaresca (entre otras).

7. Covarrubias (1611: fol 473r) define hipocresia como «dissimulacion, fingimiento,
aparencia exterior, contrario a lo que esta en el animon.
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