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MASCULINIDAD NATURAL Y MASCULINIDAD
AUTOCONSCIENTE EN DON SEGUNDO SOMBRA Y
EL REINO DE ESTE MUNDO

César Valverde

En ¢l siglo XIX las necesidades histéricas hispancamericanas
requerian la elaboracidn de una identidad nacional a través de producios
culturales que enfatizaran la independencia de Espafia, la importancia
de la burguesia liberal criolls y el privilegio por los cspacios urbanos.
Pero a principios del siglo XX se privilegia mds bien la literatura que
elabora sujetos masculings en espacios rurales que rescatan un espiritu
nacional en vias de extincidn, luchan contra la intervencién econdmica y
politica fordnea, neutralizan la hegemonia cultural del gigante del
Norte, ¥ resaltan el cardcter latino de las culturas mo anglosajonas de
csie continente,

De ahi Ia explosion de novelas criollistas o regionalistas que resaltan
lo tipico y lo autdciono de las diferenies regiones hispancamericanas,
desarrolladas casi siempre en un espacio campestre y preindustrial.
Amalia ¥y Muartin Rivas funcionan como textos cjemplares en el
establecimienio de masculinidades paradigmaticas en ¢l siglo X1X, y en
¢l primer lercio del sigio XX vienen a hacer jo mismo Don Segwndo
Sombra y DoRa Bdrbara. En estas novelas el gaucho y el llancro s¢
funden con el empresario burgués, proponiendo modelos masculinos que
por un lado dominan la naturaleza, y por otro, wraen el progreso
econdmico, actuando siempre con “nataralidad.”

Dice Peter Schwenger que “10 be seen to labour in anything deprives
a man of c¢redil; whereas admiration doubles if he seems to throw it
wilhowt effort or forethought™ (Schwenger 30). Es decir, cuando una
actividad masculina s¢ lleva a cabo con marcado esfuerzo, o hasta con
dificultad, disminuye la admiracién del sujcto-cspectador que es testigo
de esa empresa.  Tal serin el caso de Arturo Cova en La vordgine, que
sufre nna serie casi cdmica de traspids en sus esfuerzos. Pero las faenas
de conquists y progreso sc lievan a cabo sin esfuerzo y con natmralidad
en Don Segundo Sombra, donde 1a actividad resera y la ruda vida en la
pampa tienen la funcién de sumentar la admiracién del lector implicito
hacia csas empresas viriles, y por extensidn, a la viritidad de esos
personajes masculinos. La masculinidad, ¢l trabajo y la agresién
obiienen un hugar de privilegio cuando resultan ser “naturabes™ y
ocurren sin ningin obsticulo, mientras que s¢ deprecia su valor
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simbdlico y material cuando ¢l sujeto que las lleva a cabo opera
tentativamente o con un grado discernible de atoconciencia.

Como csas faenas viriles se ejecutan en la novela sin avtoconciencia,
tienen un propdsito y un resultado similar: construir una masculinidad
que aparece como natural, necesania e inevitable. Lo masculino es el
impulso de empresa, el trabajo, el dominio de la naturaleza, el dirigir, el
organizar y el intglecto, mieniras que lo femenino es el ocio, 1a debilidad
¥y la pasividad. Masculino es tambié¢n ¢l movimiento teleoldgico hacia
un final, hacia una solucion de todos los escollos, hecha siempre a través
dei heroismo masculino, tanto en ésta como cn otras “epopeyas de la
tierma”: el héroe criollista verxe a la tierma y a los instintos, adscrilos
éstos a lo femenino.

Ademis, en esla povela como en DoHa Bdrbara, vemos una
busqueda de un ideal masculing de belleza basado cn la fuerza y ¢l
dominio, pero que debe mantenerse siempre laienie y sutil, algo que ha
sido llamado “lalent praising of masculine camaraderie and the distorted
perception of women and their worth and nature” (DiAntonio 140). Es
decir, hay un acercamicnio flsico y espiritmal entre los sujetos
masculinos y un distanciamiento de los sujetos femeninos. Pero esto
ocurre en una dinAmica que carece de autoconciencia, pues deben tener
cuidado de no caer en una objelivacion de su propio cuefpo y de otros
entes mascilinos, pues ¢so haria de ellos entes femeninos (Schwenger
59).

La solucién a los escolios en Don Segundo Sombra radica en la
sombra, imagen central de la novela, v vemos odmo ademds de ser lo
intangible y lo misterioso, lo sobrenatural, hay en clla una conjuncion
del hombre y la naturaleza, aguellc que hace del gancho no sééo un
hombre, sino también el ideal masculino argentino. Fabio Ciceres,
Joven protagonisia que sc conviere en hombre y estanciero con la ayuda
de Don Segundo, aprende a domar al caballo, (a pampa y la mujer, a
“hacerse duro,” y aprende que la nafuraleza apareniemente hostil es el
vehiculo central de su aprendizaje. Pero no es de la comunidn solitaria
con la natyraleza o con la mujer que recibe su iniciacidn, sino de la
compafiin de Don Segundo en &sta, en un entorno decididamente
masculino:

By Giiralde’s lyrical treatinent of the thematic aspects of
the work, the two protagonists seem 10 be wamdering through a
mystical Garden of Eden inslead of facing the harsh realities of
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the Pampa, [f one considers the Pampa a type of virginal Eden,
the first thing that is noted is the absence of an Eve figure. As
the basic precepi of misogynic syndrome states, it was Eve who
caused man’s downfall, thus the obvious course of action is to
seck escape in a wholly masculine world. (DiAntonio 140)

Con la desaparicién del gaucho de este espacio edénico tenemos una
visitn nostilgica del pasado que Fabio intenta rescatar. Fabio recibe un
bautizo y una vida mieva en este mundo masculino, donde recibe un
cddigo nuevo, ¢l de 1a violencia y 1a agresién, aunque minca cuestiona o
s¢ enfrenta a la antoridad de Don Segundo, pues también aprende de ¢l
la importancia del respeip. El codigo masculing que aprende Fabio de 1a
pampa y de Don Segundo le va a permitir al final legitimar su condicién
de estanciero (¢l mevo orden ccondmico en la Argentina), ademds de
permitirle conservar los valores mas sobresalientes del gaucho: la
agresion, el impulso de empresa y el dominio de la naturaleza.

Fabio, representanie del nuevo proyecio nacional argentino, aprende
en su trayectoria de héroc mo solo que hacerse gaucho es hacerse
hombre, sino también gue la violencia se¢ equilibra con ¢l perdén, la
mesura, ¥ el oficio. En {ltima inslancia domina la tierra, vive su
nostalgia por el pasado gaucho, y se establece ésta como la visién de la
Argentina moderna.

En el caso de Fabio, su trayectoria de héroe lo lieva por momentos
claves en su definicion como sujelo masculing, que s¢ dan en su
iniciaci6n sexual ¥y en su iniciacidn como resero, que confluyen en un
mismo ritual sexual y arguetipico. Cuando Fabic maia al toro sc
yuxiaponen los dos codigos centrales en su definicién como hombre: 1a
agresion y la sexualidad.

En esta iniciacién Fabio domina y asume como suyo el simbolo
virilidad de la cultura gaucha:

Esta carta i¢ 1a manda el bayo, le dije al toro, y le sumi ¢l
cuchillo hasta la mano. El chorro calientc me bafié el brazo y
lag verijas. El toro hizo su itimo esfuerzo por enderezarse.
Me cai sobre él. Mi cabeza, como la de un chico, fuc a
recostarse sobre su paleta, Y antes de perder el conocimiento,
senii que los dos quedidbamos inméviles en un gran silencio
de campo y cielo, (Giiiraldes 121)
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El cuchiilo hundido hasta la mano. la penetracion del toro, y el baflo
de sangre, baulismo pagano y violento, contribuye a crear una
dimension a la vez fucriemente erdlica y violenta que funde 1a muene y
¢l acto sexual. Fabio sc recuesta sobre ¢l toro, un chico a punlo de cruzar
un umbral: se desmaya un muchacho, y despieria un hombre que ha
conicnido y dominado a lo bestial. A diferencia de La vordgine y El
reino de este mundo, donde la barbarie y lo natural no sor dominables,
¢n ¢sta novela se |egitima lo barharo y se le apropia para incorporarlo a
un nuevo proyectn hegemdnico de nacidén, apegindosec a valores
tipicamente masculinisias. Sobre estog valores dice Arthur Brittan:

Even as small boys, males are trained for a world of
independent aggressive action . . . males are groomed 10 Lake
the universe by siorm, to confront the environment directiy.
Males learn that socicty’s goals are best met by aggression, by
actively wrestling their accomplishments from the
environment. Force, power, and competition and aggression
arc the means. Achievement, males are laught, is measured
in productivity, resources and control, all the result of direci
action, In the Western world, 1he imporiance of self reliant,
individual action is Systematicaily inculcated in males. To be
masculine requires mol only seif reliance and self control, but
control over other people and resources. (Brittan 17)

La relacién entre Fabio y su medio es una de confrontacién. Del
mismo modo, la relacién con su padre va a ser en esencia una de
compeiencia entre padre ¢ hijo, dos personajes que representan ¢l tipico
par patriarca-héroe. Son entonces centrales la bisqueda del padre (Fabio
es huérfano y desconoce la identidad de su padre), ¢l nombre del padre
(Fabio eventualmente recibe el nombre de su padre), y ¢ conflico
edipico (los conflicios entre Fabie ¥y Don Segundo y ¢l remcor que sienie
Fabio hacia su padre biologico), pues ésios no s6lo se dan entre Fabio y
su padre, cino también entre Don Segundo Sombra y Fabio. En el
mundo masculing que ¢s Don Segundo Sombra, 1a iensién edipica entre
¢l gaucho viejo y ¢l gaucho joven, entre la vieja Argentina y la nueva, es
¢l molor que mueve toda la accidn,

Cuando Don Segundo Sombra es un canto edipico a la ruda vida
masculina de la pampa, en £l reinc de este mundo hay un intenio de
cuestionar o parodiar 1as construcciones genéricas masculinas, y ésie
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viene acompaiiada de personajes masculinos que obran con dificultad y
demuestran un alto grado de autoconciencia que, ademas de llevarlos
casi hasta el punto de una praxis paralizada, pone de relicve cl cardcter
retbricamente constituido de su virilidad, Esta noveia de 1949 pretende
develar las culturas soterradas del Haitl, especificamentc las diferenies
manifestaciones culturales afrocaribeflas, a la vez que denuncia la
hegemonia cultural y politica de la ¢lite curopea en esa isla, y por
extensidn, en esie continenie.

Tenemos dos construcciones masculinas diferentes, una que podemos
llamar *positiva," que se asocia con lo africano pero esid ausente en un
diferir perpetuo, y una *negativa® que uliliza un imaginario masculino
europeo, ¥ estd material ¢ histdricamente presenic. [deolégicamente los
doc modelos, culturales, histéricos y genéricos, sc manifiesian en dos
epistemologias diferentes: la ciencia y la creencia, lo curopec y lo
"primitivo,” en una dicolomia quc ¢l famoso prdioge de la novela
establece como lo caduco de 105 modelos eurepecs y o real maravilloso
de esie conlinente, ubicando esto Gltimo dentro del Ambito de 1a creencia
y apanado de los prejuicios cientificos de Furopa. La novela busca
subvertir el orden de las cosas a través de una relacion mistica con Yos
objetos y una comunicacion espiritual entre los seres humanos y la
naturaleza, para encontrar “lo americano” ¢n lo sofocado, en lo
reprimido, y también en la yuxtaposicién de culturas.

La masculinidad africans resulta inadecuada para llevar a cabo un
provecto de nacion, en esle caso la recién independizada Haitl, porque
indirectamentc sc scfiala que dicho proyecto implica siempre una
imposicion dc poder. A pesar del fracaso de esta opcidn, es la
masculinidad de Mackandal 1a que se presenta como la mejor opcidn
para ¢l pueblo haitiano. Mackandal represcmia valores chaménicos,
sirve como portador dc una mcmoria colectiva, hace de guia en terrenos
hostiles y duros, funciona como conciencia colecliva de un grupo, ¥
presenla una alicrnativa al eurocenirismo de los modelos culturales
existentes.

Es Mackandal el que organiza la resistencia, ¢l que mantiene vivas
las tradiciones africanas y ¢l que insta a otros al sacrificic a través del
ejemplo propio. Mackandal tcjc una épica africana, basada ésta no ¢n la
palabra escrita curopea, sino mds bien en una (radicién oral. También
en contravencidn A un positivismo europeo, la hisloria africana inchrye
clemmentos magicos o miticos en los cuales se borran las lineas enire lo
racional y ko migico, como por cjemplo la incorporacion de los animales
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a la historia oral de Mackandal y su propia transformacién en animal,
que sirven para mediatizar entre lo ecuropeo y lo africano. El es el
mandings, a la vez miembro de un grupo africano ¥ demonio. Si el
liderazgo europeo cstd lpicamente aliado con las fuerzas del *bien” en
Su respeclivo imaginario, en esta construccién africana la linea entre
bien y mal se hace borrosa, y como el chamin, la masculinidad de
Mackandal transgrede normas sociales.

Pero sus esfuerzos vienen a menos porque su saciedad no es capaz de
sincretizar de manera efectiva los valores europeos y los africanos. Ti
Noel, quien pudo haber sido aprendiz de Mackandal, tiene la
oportunidad de aprender visiones alternativas de mundo, y en calidad de
aprendiz de chamdn, se le prescnta la oportunidad de iniciar un proyecto
aliernativo de nacién y de masculinidad que pone en entredicho ambas
entidades.

Esa masculinidad africana s¢ define en 1drminos de rey, guertero,
cazador, juez y sacerdote, y s¢ da a enlender que el europeo s¢ ha
convertido en una mera sombra del patriarca-héroc que pudo haber sido
alguna vez, pucs son “. . . sobcramos cubiertos de pelos ajenos, que
jugaban al boliche ¥ sélo sablan hacer de dioses en los escenarios de sus
leatros de corte, luciendo amaricada la piemna al compds de un rigoddn”
{Carpentier 12). El modelo que presenta Mackandal arguye gue si ¢l
patriarca-héroe ha degenerado en un soberano "amaricado” que juega ai
boliche, es el arquetipico guerrero del relate de Mackandal gue los
haitianos deben seguir. El monarca africano tendrd ademds una
proximidad con lo espiritual y lo mitico, pues construye una oposicion
entre lo celestial, espiritual y masculino, que represenian los reyes
afnicanos, y lo mundano, banal y afeminado, que represcntarin los
franceses y 10s reyes haitianos.

En estec espacio se concibe la historia como algo donde el hombre
participa mientras que la mujer no Jo hace, pues ésta osld en paréntesis y
no ¢ més que espacio en blanco y simbolo de la frivolidad. Lo mismo
ocurre ¢on Ti Noel, cuya gran falla irigica es enonces no haber
participado ¢n la historia, y v¢ por lo tanto su concepto de masculinidad
invertido: mientras que ¢n ¢l Bildungsroman ¢l protagonisia sc hace
hombre, comao vimos en Don Segundo Sombra, Ti Noel no cambia, y ae
borra voluntariamenic ¢l paradigma del Bildungsroman, y por
consiguienie, su masculinidad y su subjetividad. Ti Noel, por estar al
margen de la historia, osid condenado gl olvido y 2 la soledad (del
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mismo modo que los Buendia estin condenados a desaparecer por su
aislamiento en Cien aflos de soledad).

Ya que el concepto de masculinidad s asocia con el poder y la
relacion amo-esclavo, podemos decir entonces que el error que cometen
Ti Noel y Henri Cristophe, y por extensién la nacidn haitiana, es
apariarse de csa masculinidad ancesiral del Africa y escoger mas bien la
cadunca y truncada del francés. Ti Noel y Henri Cristophe (quien asume
el poder después det levantamiento de los esclavos) fallan porque siguen
el modelo francés y no el de Mackandal, y terminan entonces por
convertirse cn meras parodias o simulacros de la masculinidad tmincada
del curopen.

En un grabado, Ti Nocl v¢ a un rey haitiano rodeado de monos,
lagartos y abanicos de plumas. Lo africans, monos y lagartos, se
conlaming de lo afeminado (mais que femenine) del francds. Cristophe y
Su corie se van a reinventar segiin esie modelo, llevandolo ain més all,
mientras que Ti Noel lambi¢n s¢ va a comvertir en pasliche, o en
cronotopo desfasado del modelo masculing francés.

Cristophe asume la veslimenta real francesa para inscribirse como
sujeto masculino europeo, pero un tanto desesperado por el acecho de su
palacio por las masas populares, lleva a cabo un iniento fallido de
sincretizar lo europeo y lo africano, y toma un simbolo masculino
africano, representado por el toro, y lo utiliza para defender el espacio
del que emand la violenta opresion del haitiano, el palacio de Sans
Souci. En ese palacio, en "medio del palio de armas, varios toros eran
degollados, cada dia, para amasar la forlaleza invulnerable” (97).

Pero a diferencia de Mackandal, que recurre a lo migico para sacar a
su puebio de la opresion, Crisiophe lo hace para beneficio personal y
para perpetuar la violencia contra su propio pucblo. Se condena
entonces a sl mismo, pues la sangre de los toros "que habfan bebido
aquellas paredes Lan espesas era de recurso infalible contra las armas de
los blancos. Pero csa sangre jamds habfa sido dirigida contra los negros,
que al gritar, muy cerca ya, delante de los incendios en marcha
irvocaban Poderes a los que hacian sacrificios de sangre® (118).

Micntras Henri Cristophe se inscribe en los cveniog histdricos,
aunque sea de modo cruel y fatlidico, Ti Noel es un personaje fronterizo
y marginado, quicn a pesar de esa condicion tieme la oportunidad de
escoger entre lo corrupio y abyecto que representa lo francds, y lo
redimible y honomable de lo africano. Pero Ti Nocl opta por deambular
sin rumbo, vive al margen de los evenios y se preocupa mds por
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sobrevivir que por otra cosa.  Victima de la injusticia. pierde la fe en su
capacidad para participar en la sociedad, y se adscribe a un modele
masculing del “trickster” arquetipico, donde roba, miente y viola. Sienle
que su victimizacion le da el derecho a sobrevivir como sea posible:
como Ulises, recurre a la decepcitn para sobrevivir circunstancias que lo
ponen constaniemente a prucba y no siente ningidn remordimienlo por
robar de Sans Souci o por violar la amanie de Mezy:

Odysseus resorted to tricky deceptions out of necessity, as
his encounter with the Cyclops dramatizes. . . Like the little
peasant, Odysseus is not a simpie criminal, whose gaal is 1o
remain unknown and escape punishment. In general, after
stealing, Tricksters do not flec and try o evade responsibility
for their actions. They typically stay around 10 sec the results
of their ruses and suffer the consequences, (Chinern 66)

Aunque al final Ti Noel descubre su habilidad pam comverlirse ¢n
animal, su dimensiém de chamén, y hasta s¢ sorprende por la facilidad
con que puede hacerlo, ¢l haber estade al margen de los eventos lo hace
incapaz de reemplazar a Mackandal y poder ser participe en la historia
de Hgill. Si anies la transformaciém de Mackandal en animal ema una
caracteristica que lo acercaba a su amaigo africano ancesiral y Io define
dentro de una cpistemologia diferentc de la racional francesa, la
transformacion de Ti Noel er ganso resnlta ser sélo un reflejo de esa
epistemologia, sin repercusiones de peso.

Los gansos, cuya microhistoria es alegoria de historia la del pucblo
haitiano, cometen los mismo errores que Ti Nocl y los otros:

Ti Noel comprendi6 oscuramente que aquel repudio de los
gansos era un castigo a su cobardia Mackandal s¢ habia
disfrazado de animal, duranie afios, para servir a los
hombres, no para desertar del erreno de log hombres. En
aquel momento, vacho a la condiciém humana, el anciano
fuve un supremo instanie de lucidez, Vivid, en ¢l espacio de
un pélpito, los momentos capitales de su vida; volvié a ver &
loe héroes que le habian revelado 1a fuerza y la abumndancia de
sus lejanos antepasados del Africa, haciéndole creer en las
posibles germinaciones del porvenir. (Carpentier 149)
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Mackandal presenta entonces una masculinidad pre-patriarcal que Ti
Noel descubre demasiado tarde y que no tiene posibilidad de establecerse
en su respectivo momento histérico, pucs Ja masculinidad que representa
resulta ser inadecusda para desplazar la masculinidad hegemonica del
patriarcado, y es entonces poco mas que una represenlacion postilgica o
utépica de alge que no tiene cabida en ¢ momenio de la accidn
narrativa.

Asf, el modelo masculino de sus antepasados del Africa, guerrero y
preindustrial, afrocéntrico y subversivo de Jos madelos racionalistas
europeos, desaparece con el viejo y solitario Ti Noel. Como éste no
puede reconocer la imponancia del modelo afrocéntrico para "las
posibles germinaciones del porvenir,” esta novela nos da a entender que
es de ese inslante que nace la trisie historia moderna de esa nacion mas
pobre del continente.

University of lowa
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