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A. Serie literaria picaresca

1554, La Vida de Lazarillo Jde
Tarmes, andnimo.

1555, Segunda Parte de Laza-
riflo, anénimo.

1399. Guzman de Alfarache de
Mateo Aleman.

1602. Segunda Parte de Guc-
man de Alfarache de Juan
Marti.

1604. Segunda Parte de Guz-
man de Alfarache de Mateo
Aleman.

1604. £l Guiton de Honofre de
Gregorio Gonzilez.

1605. La Picara Justina, de
Francisco Lopez de Ubeda.
1612, La Hija de Celestina de

Salas Barbadillo,

1614. La Ingeniosa Elena o La
Hija de Celsrina de Salas
Barbadillo.

1619. La Desordenada codicia
de los bienes ajenos de Car-
los Garcia.

1620. El Lazarillo de Manza-
nares de Juan Conés de
Tolosa.

1624. E! Donado Hablador de
Jerénimo Alcala Yahez

1626. El Buscon de Francisco
de Quevedo.

1632. Teresa de Manzanares
de Alonso Casullo Solorza-
no.

1646. Vida de Esiebanillo Gon-
zdlez, andénimo.

B. Acontecimientos literarios
y culturales

1353, El Crotaion de Cristébal
de Villalon.

1558. Diana de Jorge de Mon-
temayor.

1364, Diana Enamorada de
Gil de Polo.

1565. El Abencerraje.

1570. La Araucana de Ercilla.

1574, dlubanza de las lenguas
hebrea, griega, latina, caste-
flana v valenciana de Martin
de Viciana.

1575. Examen de Ingenios de
Huarte de San Juan.

1385. La Galatea de Miguel de
Cervantes.

1596. Filosofia antigua poéti-
ca de Pinciano.

1601. Historia de Espuana del
Padre Mariana.

1605. Bon Quijote | de Miguel
de Cervantes.

1609, Arte Nuevo de hacer
comedias en este tiempo de
Lope de Vega.

1611, Tesoro de la Lengua
Castellana o Espafiola de
Sebastian de Covarrubias.

1613. Novelas Ejemplares de
Miguel de Cervantes. Sole-
dades de Gongora.

1614. Don Quijote Il de Fer-
nandez de Avellaneda.

1615. Don Quijote 1l de
Miguei de Cervanies.
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1622. Las fiestas de la boda de
{u incansable mulcusada de
Salas Barbudillo.

1625. El Caballero de Olnedo
de Lope de Vega. Turdes
entretenidus  de  Castillo
Solérzano.

1627, Suefios y Discursos de
Francisco de Quevedo.

1637. El Héroe de Balwsar
Gracian.

1640. E! Polirico de Bahasar
Gracian.

1642. Arte del Ingenio de Bal-
tasar Gracian,

1646. El Discreto de Baltasar
Gracian.

1651. Ef Criticon de Baliasar
Gracian.

C. Acontecimientos sociales
y politicos

15345, Deliberacion por la cau-
sa de los pobres de Domingo
de Soto.

15352, Brevisimu relacion de la
destruccion de las Indias de
Bartolomé de las Casas.

1555. Primera bancarrota del
Estado; epidemia de hambre
y alarmante aumento de la
mortalidad.

1556. Reinado de Felipe 1.

1557. Quiebra de precios; Auto
de Fe en Sevilla contra espa-
fioles acusados de luteranis-
mo.

1358, Prohibida la importacién
de hibros extranjeros.

1359, Indice inquisitorial de
libros prohibidos; Autos de Fe
en Valladolid y Sevilla con-
tra acusados de luteranismo.

15361. Madrid ¢s declarada
capital del reino.

1564. Clausura del Concilio de
Trento, iniciado en 1545.

1565. Sublevacion de los Pai-
ses Bajos contra Espaiia.

1566. Saludable inswruccion
del estado de matrimonio de
Fray Vicente Mexia.

1567. Se¢ renueva un edicto de
de 1326 por ¢l que se prohi-
be a los moriscos de Grana-
da ¢l uso de su lengua, cos-
wmbres y trajes.

1568. Sublevacion de los
moriscos de Granada.

1569. Deportacién de  los
HOrisSCos.

1575, Quiebra estatal; suspen-
sion de  pagos. Fuerte
awinento de los impuestos.

1576. Nueva bancarrota; epi-
demia de peste.

1380. Espaiia se anexiona Por-
tugal, se prohibe a los profe-
sores y estudiantes espaiioles
estudiar en  universidades
extranjeras, salvo Bolonia y
Roma, Didlogo en laude de
las mugeres de Juan de Espi-
nosa.

Cuadro eronoidgico

A1

1381, Apolayia o Justificacion
del Principe de Orange con-
ra sus culenniadores (Fili-
picasy en mglés, francds y
alemdn. Parte esencial de la
Leyenda Nepra.

1383, Nuevo y ampliado ladice
de Libros Prohibidos por la
Inguisicion; La  perfectu
casada de Fray Luis de Leén

1583, Tropas inglesas sagucan
Vigo.

1588. Lu “Armada Invencible”
es rotundamente vencida por
los ingleses.

1591. Sublevacidn en of Reino
de Aragdn.

1593, Guerra entre Espaa y
Francia.

1596. Tropas inglesas saquean
Cadiz; nueva bancarrota.

1597, Los Paises Bajos consi-
guen autonomia.

159%. Felipe . Rey de Espa-
fia. Una epidemia de peste
asola Casulla.

1599. El Dugue de Lerma diri-
ge los asuntos del Estado
como Privado del Rey; nue-
vas pestes: Vida politica de
lodos los estadus de muge-
res: en el cual se dan muy
provechuses y Christiunos
documentos ¥ avisos para
criarse v oconservarse devi-
dumente fus mugeres en sus
estaedos de Juan de la Cerda.

1608, Memorial pura la res-
tawracion de Espana  de
Gonzalez de Cellorigo.

1607. Nueva bancarrota del
Estado; suspension de pagos

160%. Razon y forma de la gale-
ra v casa Real, que el Rey
nuestro senor manda hacer
ea estos Reynos, para casii-
go de lus mugeres vugrantes,
tadronas, alcahuetas y otras
semefantes de Magdalena de
San Jerdnimo y Discurso de
reclusion y castigo de las
ngeres vagabundus y delin-
yuentes destos reynos de
Cristobal Pérez de Herrera.

1609. Los moriscos son expul-
sados de Espada.

1619, Reswauracion politica de
Espufia de Sancho de Mon-
cada y Obligaciones de
todos los estados y oficios,
con los remedios y consejos
miay eficaces pard la salud
espiritual y general reforma-
cion de las costumbres de
Juan de Soto.

1620. Felipe 1V, Rey.

1621. El Conde-Duque de Oli-
vares Valido del Rey.

1626. Suspension de pagos.

1627. Nueva bancarrota.

1640. Sublevacion de Portugal
y Catalufa; Idea de un prin-
cipe politico cristiano de
Dicgo Saavedra Fajardo.
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1648. Terrible epidemia de
peste asola Espaia; Espafia
pierde los Paises Bajos del
Norte.

1630, Memorial a razon de lu
despoblacion y pobreza de
Espafia y su remedio de
Martinez de Mata.

1l
LAS PICARAS
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2.1. EL TIEMPO DE LAS PICARAS

Las picaras literarias espafiolas aparecieron en un
periodo histérico al que hoy, en términos estéticos,
solemos denominar Barroco. Una etapa que se define
como una estructura historica operante en la Europa
Occidental en el periodo comprendido entre 1600 y
1680, aproximadamente, y caracterizado en Espafia
por las particulares relaciones sociales mantenidas
entre los grupos de poder: monarquia, iglesia, nobleza,
y la masa de subditos. Espaiia era, en este tiempo, un
reino sumido en una profunda crisis econdémica, asola-
do por guerras, hambrunas, suspensiones de pagos,
quiebras estatales y pestes, bajo el control de los Aus-
trias, la nobleza hereditaria y la Iglesia Catélica recién
salida del Concilio de Trento (véase con detenimiento
el cuadro cronoldgico C).

La Espaia barroca hundia sus raices en un pasado
inmediato conocido historica y estéticamente como
Renacimiento. Un periodo que habia sido diferente,
caracterizado por profundos cambios operados en la
vision del hombre y sus relaciones con los demas, la
orientacion hacia lo nuevo, las utopias, nuevas tecno-
logias, grandes desplazamientos de poblacion, aumen-
to del uso del dinero y desarrollo del concepto de tra-
bajo como mercancia.

En contraste, la Espaiia del Barroco se caracterizo
por la fuerte y organizada reaccidn de los grupos pri-
vilegiados contra los intentos de origen renacentista
por avanzar ¢ impulsar desarrollos y proyectos socia-
les y politicos que, de haber sido implementados,
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habrian dado al traste con el tradicional sistema de pri-
vilegios operante en la sociedad espaiiola. Ciertas
transformaciones, sin embargo, se habian ido produ-
ciendo. El advenimiento del Estado Absolutista, de
cuya cabeza —el rey— todos eran sbditos implicaba
serios trastornos para la nobleza, que veia su poder
politico debilitado por el poder Real. Ademds, la ideo-
logia del privilegio por nacimiento (sangre), estaba
siendo cercada por los discursos de la virtud y las
obras. Es decir, cada vez mas, y con mayor claridad,
se articulaba la idea de que ciertos individuos podian
alcanzar el honor, el poder, la riqueza, y todos los pri-
vilegios a ellos asociados, por medio de obras, hazafias
o tratos. Por ejemplo, la Corona, asolada por la crisis
economica, habia puesto a la venta numerosos titulos
nobiliarios. Todo ello contribuyé al progresivo debili-
tamiento de la nobleza tradicional (o de sangre).

Ademas, la antigua nobleza se vi6 obligada a inser-
tarse en el aparato del Estado, a través de la Corte. El
Caballero, paso a ser el Cortesano. Y asi llegé a con-
formarse un nuevo grupo social: la aristocracia. La
Corte quedo constituida como el érgano central de la
sociedad absolutista y, en la Corte no solo tenia cabi-
da la aristocracia, sino también grupos de individuos
de diverso origen, letrados, secretarios, escribanos,
escritores, archiveros, etc. La presencia de éstos,
indispensable para el funcionamiento de la burocracia
estatal, contribuia ain mas al debilitamiento de la ide-
ologia de la sangre como base inamovible de la estruc-
tura social.

Como uno de los instrumentos de control de la
sociedad, ¢l estado absolutista utilizé la cultura.
Mediante el control de algunos grupos de intelectuales
y de su produccion, se intenté manipular las actitudes
e ideas de la Aristocracia y los miembros de la Buro-
cracia, asi como persuadir a ciertos grupos un poco
mas alejados del poder a que se integraran y aceptaran
el sistema social imperanie. La cultura quedd en
manos de burocratas y aristocratas cortesanos al servi-
cio de los intereses del Estado.

;Cuales eran esos intereses? Con la organizacion
de Estado absolutista se fue fraguando la idea del sub-
dita, con dos modelos: uno para la aristocracia y otro
para los grupos subordinados. EL modelo de la aristo-
cracia se basd en la autoalienacidn, en la autoexclu-
sion, en Ja conformacion de una serie de actitudes y
modos particulares —privados— que distanciaban a la
aristocracia de los demas grupos sociales. El modelo
para los grupos subordinados se basé en la alienacion,
la exclusion forzosa (Oscar Pereira, 1992). La autoa-
lienacion implicaba un distanciamiento voluntario de
las masas y la aceptacion de una serie de diferencia-
doras normas de conducta en casi cualquier ambito de
la vida: maneras de hablar, actuar, vestir, comer, jugar,
amar. Este sistema de autolienacion llegaba incluso a
afectar a la transmision de la informacion y el conoci-
miento. Es ¢l caso de la circulacion de las biografias
manuscritas, no impresas, con lo que se aseguraba su
reducida circulacion (Bouza: 2001, 215-240). La alie-
nacion, por su parte, implicaba la implementacion de
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normas y legislacion sobre la masa de subditos no per-
tenecientes a los grupos privilegiados. Dichas normas
y leyes afectaban también a los mds variados dmbitos
de la vida comunitaria: vestido, comida, trabajo, alo-
jamiento, ¢tc.

Los espaitoles pobres, los de origen converso vy las
mujeres fueron algunos de los grupos excluidos a la
fuerza, alienados, de las esferas de poder y privilegio
de aquella Espana absolutista. El Estado —haciendo
uso de todos sus mecanismos de poder: cultura, legis-
lacién, Inquisicién- dedicé no poca parte de sus
esfuerzos a controlarlos, imponiendo severas barreras
que garantizaran la supervivencia de las estructuras
sociales y las prerrogativas de los privilegiados.

.Y la literatura? En el dmbito literario, gracias a la
difusion de la imprenta, la narrativa de entretenimien-
to sirvié como uno de los cauces de difusion y amplia-
cién de los modelos de la autoalienacion y alienacién
desarrollados por los privilegiados de aquel tiempo.
Dirigida a ellos, la literatura cortesana se ocupé de
proporcionar imdgenes, situaciones y personajes
impregnados de las ideas y estereotipos del momento:
poderosos monarcas, buenos y malos cortesanos,
damas y damiselas en los mas diversos grados de mal-
dad o inocencia, campesinos ricos, clérigos mujerie-
gos, donjuanes, estudiantes, mesoneros, mujerzuelas,
criadas, moriscos, esclavos, caballeros cristianos,
nifios pobres, hidalgos pobres, mujeres pobres, sim-
ples burocratas, etc. Todos cabian en las situaciones
inventadas para entretenimiento, educacion y, a veces,

escarmiento de los privilegiados. Unos personajes for-
maban parte del ideal social cortesano y, por tanto,
navegaban las aguas de la aventura sorteando peligros,
para finalmente alcanzar el éxito, el amor, el reconoci-
miento, el poder, etc. Otros personajes, los proceden-
tes de los sectores mas alejados del poder, eran exami-
nados a fondo en las ficciones, frecuentemente para
satisfacer la pre-existente idea de su ignominia, mal-
dad, simpleza, inferioridad, peligrosidad social, ambi-
¢cién desordenada de bienes y titulos, etc. A menudo,
gstos personajes eran recompensados con un final ade-
cuadamente punitivo. Por lo general, era la interaccion
entre unos y otros personajes lo que proporcionaba la
base de la aventura. Para ello, era necesario eliminar
momentanea e imaginariamente las barreras de aliena-
cién forzosa y autoalienacion voluntaria que los sepa-
raban en la realidad. Al final, la restauracion del orden
de la narracién implicaba la necesaria existencia de
tales barreras, pues de no poder ser restablecidas, la
original situacion de desorden que habia dado pie a la
aventura literaria habria derivado en un completo,
aunque imaginario, descontrol social. Estimulante

gjercicio politico, pues, era ¢l que prestaban estas
narraciones cortesanas a sus lectores, para convencer-
los —en caso de que hubiera dudas— de la superioridad
del szatus quo sobre cualquier alternativa, pasada, pre-
sente, o futura. Se trataba, en fin, de una literatura de
reaccion, como reaccionario era el Estado para el que
se produjo.
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2.2. MUJERES LIBRES

Asi se forma una serie narrativa llamada, a veces,
novela cortesana; constituida por innumerables nove-
las en que personajes de todas las esferas sociales se
entrecruzan, chocan, momentdneamente consiguen
desequilibrar el sisterna social establecido y, finalmen-
te, vuelven a su obligado lugar social. Las tres novelas
a que este estudio se dedica tienen su lugar en esta
serie literaria y se caracterizan por su reaccién contra
un tipo concreto de mujer de la época, las llamadas
mujeres libres.

La figura de la mujer libre era contemplada en
aquella Espafia como una amenaza al orden social
descrito mds arriba. Sobre ella, contra ella, confluye-
ron una serie de discursos cuya funcidn era la conten-
cion de esa fuerza potencialmente desestabilizadora.
Entre esos discursos se encuentra, en mi opinion, la
novela de picaras.

Qué se entendia en aquella sociedad por mujer
libre? El diccionario de Sebastidn de Covarrubias dice:
“Tiene por opuesto siervo. Y dizese liber cualquiera
que es sui iuris. Llamamos libre al soltero que no es
casado. Libre, el que estd sin culpa. Y libre aquel a
quien el juez ha dado por tal. Libre, el que es suelto de
lengua, diziendo todo lo que le parece, sin respetar ni
perdonar a nadie” (Covarrubias, 1611: 764-765); a
pesar de Covarrubias declina ofrecer una definicién
del término ‘muger’ porque “Muchas cosas se pudie-
ran dezir de esta palabra; pero otros las dizen, y con
mas libertad de lo que seria razén” (Covarrubias,

1661: 818), su continuador, Benito Remigio Noydens,
anota en la edicién de 1674 lo siguiente “Lo que yo
diré ahora se entiende de las que, huyendo de la
modesta composiura de su obligacion, viven con des-
ahogo, afloxando las riendas a su natural, para que
corra libre y desbocado hasta precipitarse; no de las
cuerdus y recogidas, cuyo honor es su destino, a quien
consagran el recato, la honestidad y el recogimiento,
gue estas han sido crédito y lustre de naciones y
monarquias. Esto presupuesto, digo con San Maximo
yue la mala es tormento de la casa, naufragio del
hombre, embarago del sossiego, cautiverio de la vida,
dano continuo, guerra voluntaria, fiera doméstica,
disfracado veneno y mal necessavio. {...]”. (Covarru-
bias/Noydens, 1674: 818).

Una nuger libre podia ser, para el discreto Covarru-
bias, una mujer soltera, o suelta de lengua, o algo mas,
que el lexicégrafo en todo caso se resiste a explicar.
Para Noydens, sin embargo, la libertad aplicada a la
mujer tenia claras connotaciones de huida: una mujer
libre era una picza suelta en el sistema social, alguien
que intentaba escapar su obligado “recogimiento”. Su
libertad de movimiento provenia de haber "afloxado
las riendas a su natural, para que corra libre y desbo-
cado hasta precipitarse” causando todo tipo de altera-
ciones a su paso. Para los esparioles de entonces, una
mujer libre era una mujer que se resistia a ser conteni-
da en los espacios reservados para ella, alguien fuera
de lugar. Pero, ;no explica Noydens también que estas
mujeres eran un mal necesario? Veamos por qué.
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Para explorar este asunto, debo detenerme breve-
mente en ciertos aspectos generales sobre la vida de
las mujeres de la época. El discurso médico habia defi-
nido el cuerpo de la mujer como inferior y defectuoso,
pero su sexualidad como apabullante y poderosisimo
instrumento de control (Maril6 Vigil 1986: 43-44). La
fuerza de su sexualidad (se repetia que la mujer estaba
dominada por ella) podia conseguir dominar al varén
e invertir el orden del poder patrircal.

No debe sorprender, pues, que los moralistas de la
época se aplicaran a la propagacion de un discurso de
contencion y reclusion disefiado especificamente para
la mujer espaiiola. Cuatro estados se reconocian en el
tiempo para la mujer: doncella, casada, viuda o mon-
Jja. Obediencia, humildad, discrecién y silencio eran
los atributos mas preciados en la mujer de cualquier
estado. Una vez casada, la mujer debia permanecer en
la casa, dedicada al trabajo doméstico, a ser apoyo del
esposo y a procrear (Fray Luis de Ledn, 1583: 110).
Paradéjicamente, el discurso del honor y la insistencia
en la supeditacion de los privilegios al origen, hacian
a la mujer —supuestamente inferior al hombre por
naturaleza— guardiana de la sociedad. Es decir, la
mujer era pieza social y politicamente esencial para el
sostenimiento del sistema que la controlaba. Con el
control de la mujer se aseguraban nada menos que ¢l
origen (la sangre) la transmisién de poder y de la pro-
piedad. El descontrol de la mujer equivalia a arriesgar
todo ello. En suma, la propagacion y mantenimiento
del orden establecido dependian en buena parte del
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control ejercido por los hombres subre la sexualidad
de las mugeres.

Existia, no obstante, una quinta forma de conten-
cion para aquellas mujeres que no podian o querian
ajustarse a ninguno de los cuatro estados menciona-
dos: puesto que era necesario guardar el honor y casti-
dad de las mujeres privilegiadas y, al mismo tiempo,
se reconocian las necesidades sexuales de los varones,
no cabia sino admitir cierta forma intermedia. Para
que las mujeres de los grupos privilegiados guardaran
con seguridad el honor, ¢l origen, el poder y las pro-
piedades de sus familias, y para que los hombres de
estos pudieran dar rienda suelta a sus apetitos sexua-
les, era necesaria la participacién sexual de mujeres
no pertenecientes a los grupos privilegiados y, por
tanio, exentas de la funcion de guardianas del honor, la
sangre y la propiedad. De ahi que las “malas mujeres”
fueran caracterizadas por Noydens como un “mal
necessarto’”, ,

Ahora bien, cierto control debia ser establecido
también para las ‘mujeres malas’. El burdel constituia
un guinfo esiado de hecho, un espacio social debida-
mente regulado en que la mujer “mala’ podia ubicarse
legalmente en la sociedad espanola del Barroco (Mary
Elizabeth Perry, 1990: 137). El burdel era, pues, un
espacio de alienacion controlada al servicio de las
necesidades particulares de aquella sociedad. Defi-
niendo el burdel, dice Covarrubias: “La casa pitblica
de las malas mugeres; en francés se llama bordeau,
pero viene del nombre latino burdus, que vale mulo, el
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cual es engendrado de padres de diferentes especies,
conviene a saber del cavallo y de la borrica o asna. Y
porque los ayuntamientos que en tal lugar se hacen
son ilegitimos, se llamo burdel, y el engendrado en
ellos burdo o borde” (Covarrubias, 1611: 245). Las
mujeres pobres del burdel eran, a fin de cuentas, un
‘mal necesario’ en la sociedad y, como tal, tenian tam-
bién su lugar.

Habia, sin embargo, mujeres que se negaban a ocu-
par ese lugar de alienacion controlada, mujeres que
descaradamente optaban por la libertad como sistema
de autoalienacion. Estas eran mujeres fuera del con-
trol institucional de la sexualidad. La expresion mujer
libre aparece con frecuencia en textos de la época
como marcador de una concreta ‘desviacion’ social: la
prostitucion fuera de los limites legales del burdel.
Estas eran las mujeres libres, mujeres que ejercieron
no poca fascinacion entre lectores y escritores cortesa-
nos, como prueba la serie literaria que aqui se comen-
ta, aunque nuestras historias literarias se empeiien en
ocultarlo bajo el pudico velo de criterios estéticos.

Una amplia galeria de mujeres de todo tipo apare-
cio en la comedia, la poesia y la novela espafiola de la
¢poca; eran modelos no coincidentes, que iban desde
los diversos acercamientos de Miguel de Cervantes,
hasta las representadas en la prosa y poesia de Fran-
cisco de Quevedo, pasando por la comedia de Lope de
Vega y Tirso de Molina. Asi aparecio la curiosa serie
literaria de las picaras. Esta serie, constituida por obras
como La Picara Justina, Teresa de Manzanares o La
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Hija de Celestina, wuvo amplia difusion entre los cor-
tesanos de la época. Sus autores, Francisco Lopez de
Ubeda, Alonso Castillo Soloérzano y Alonso Salas Bar-
badillo respectivamente, las imaginaron mas o menos
libres, extremadamente dafinas para el honor del
caballero, itinerantes, obsesionadas por la riqueza y las
ventajas econémicas del matrimonio, increiblemente
capaces de hacerse pasar por damas de la alta socie-
dad, mentirosas, viciosas, de origen converso, irredi-
mibles, astutas y radicalmente opuestas a su reclusion
en el burdel.

La fascinacion y el empeiio por reducir la libertad
de las mujeres libres fue, naturaimente, mas alla de la
literatura cortesana. Las mujeres libres llamaron tam-
bién la atencion de los politicos, los viajeros y, como
no, las autoridades. La situacién de crisis econémica y
la falta de empleo afectaba profundamente a las espa-

fiolas pobres que vivian y morian en condiciones mise-

rables. En 1685 un ministro real reportaba el estado
miserable en que muchas mujeres vivian, pidiendo
limosna de casa en casa porque el trabajo de sus
manos no les garantizaba el sustento; otras mujeres,
decia el viajero, se retiraban avergonzadas a sus casas.
Se morian de hambre (Mary Elizabeth Perry, 1990: 20
y 137).

La insistencla de los tratadistas, los médicos, los
religiosos y los hombres de letras de la Corte, en el
necesario control de la mujer, la natural sujecion de
ésta al vardn, y los peligros de la libertad y autonomia
de las mujeres, indica que la percepcion de la amena-
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za importante al sistema social establecido se basaba
en la resistencia de algunas mujeres al control aliena-
dor del burdel. El caso de las mujeres pobres y solas,
dadas al vagabundeo, el pillaje, la prostitucion y las
manipulaciones del matrimonio es explicitamente
enfrentado por las autoridades politicas en Madrid ya
en 1631 cuando disponen: Se pregone en esta Corte,
atento a la muchedumbre de mozas que pueden servir,
que han venido y vienen a esta Corte y andan vagan-
do por ella por bodegones y tabernas que no solo son
vagabundas, sino que andan por las calles, portales y
cajones incitando a los hombres a que ofendan a Dios
con ellas y asistan con los amos, etc. (Marilo Vigil,
1986: 89).

La muchedumbre de mozas a que la disposicion
alude estaba compuesta de mujeres jovenes, solas,
carentes del capital necesario para ingresar en conven-
tos 0 contraer matrimonios —dotes—, que desplazadas
del campo a la ciudad pasaban a servir o a la prostitu-
cion libre, o a ambas actividades, como medio de
sobrevivencia. Mujeres que no se inscribian en el
hogar conyugal o el convento y, por tanto, libres de
movimiento, buscaban las formas de establecer su
supervivencia econfmica que les eran mas accesibles.
Mujeres que ni siquiera se sujetaban al enclaustra-
miento en el institucional burdel regulado por las auto-
ridades (Mary Elizabeth Perry, 1990: 137).

(Habian dado estas mujeres libres con uno de los
puntos mas sensibles de la sociedad Barroca? La aten-~
cién dispensada sobre ellas, o mas bien, contra ellas,
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hace sorpechar precisamente éso. Como mal necesa-
rio, la existencia de mujeres pobres que s¢ ganaban la
vida mercadeando con su sexualidad era aceptada en
¢l sistema debido, por una parte, a las necesidades
sexuales de los hombres y, por otra, a la obsesion por
controlar la sexualidad de las mujeres respetables. El
control politico de la reproduccion de los privilegios
requeria la proteccion férrea de las mujeres que esta-
ban en condicion reproducirlos (las doncellas, viudas,
casadas y solteras de respetable cuna) contra los
impulsos sexuales de los varones de sus propio circu-
lo. Para beneficio sexual de éstos y para proteccion de
sus intereses politicos y econdmicos se llevo a cabo la
institucionalizacién del burdel. Pero ;qué oftecia el
burdel para las mujeres pobres a cambio de su contri-
bucién sexual en el control social de los privilegios?
Nada. No debe sorprender que algunas mujeres pobres
optaran suplir la existente demanda sexual a través de
una oferta enteramente privada. Esta alternativa si
ofrecia posibilidades de ganancia, como en adelante se
vera.

Como las mujeres libres de las que nos habla la his-

" toria, las picaras literarias lo intentaron casi todo para

asegurar su estabilidad econémica, estabilidad que
constituia para ellas una verdadera obsesion. Las pica-
ras literarias unian a su libertad sexual desligada del
burdel una clara voluntad de desafio: aceptaban el
papel social construido para ellas, pero mostraban
serias intenciones de transformarlo, mejorando en la
escala social. Para ello se servian de la dependencia
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sexual sobre la que se asentaba el sistema de repro-
duccién de privilegios. En otras palabras, al igual que
las mujeres de buena cuna, estaban dispuestas a con-
tribuir sexualmente a la sociedad, a cambio de ciertos
privilegios.

Este es el contexto de enunciacion que da fondo y
sirve de referencia a la narracion de las picaras litera-
rias espaiiolas: una sociedad dominada por los privile-
giados mediante la implementacion de mecanismos de
exclusion de los otros grupos cuya participacién acti-
va y pasiva cn el sistema, sin embargo, tiene que estar
garantizada; una cultura controlada por la Corte; un
retrotraimiento del papel de las mujeres en la esfera
publica; una organizacién social que asignaba a la
mujer limitados espacios de accién —matrimonio o
convento— y, al mismo tiempo, dependia de las contri-
buciones sexuales de las mujeres del burdel; el des-
contento de los grupos alienados a la fuerza; la pre-
sencia de una nueva fuerza social: los cortesanos dedi-
cados a la burocracia del Estado; la aristocratizacion
de la antigua nobleza y la paulatina decadencia del
discurso de la sangre como eje ordenador de la socie-
dad. A ello habria que afadir, como siempre, el instin-
1o de de supervivencia caracteristico de los seres
humanos, un instinto que lleva a unos hacia la accién

transgresora, €n tanto mueve a otros hacia la reccién
conservadora,
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2.3, La Picara Justivg (1603)

Una colisién de voces transgresoras y conservado-
ras se observa claramente en las novelas de picaras. La
historia de Justina Diez, la narradora y protagonista de
La Picara Justina, novela escrita por el médico tole-
dano Francisco Ldpez de Ubeda y publicada en 1605.
Poco se sabe de este autor al que, no obstante, se ha
podido ubicar entre el circulo intimo de un poderoso
cortesano: Rodrigo Calderdn y Sandelin, Duque en la
Corte (Bruno Damiani, 1977 y 1982).

Escrita por un cortesano, pero narrada por la voz de
una mujer libre, esta novela puede resultar de intrinca-
da lectura para el lector moderno, tanto por el estilo
como por el lenguaje y estructura, plenamente barro-
cos. Que este texto gozo de éxito nacional e interna-
cional en su momento, lo atestiguan las ocho traduc-
ciones que de ella se hicieron entre 1624 y 1707, asi
como sus ediciones en castellano: dos en 1605, una en
1607, y dos en 1640 (Bruno Damiani, 1977: 167)
Importante también es el hecho de que fue la primera
novela dentro de la serie tradicionalmente llamada
picaresca protagonizada por una mujer libre

La Picara Justina se ofrece al lector como la vida
de una mujer [ibre escrita por ella misma: una mujer,
de baja condicién social, de vida alegre y origen con-
verso. Sus deudas con La Vida de Lazarillo de Tormes
y Guzmdan de Alfarache son explicitadas desde los dos
prologos ~uno de Lépez de Ubeda y otro de Justina—
asi como desde la biografia de ésta, que dice estar
casada con el Picaro, Guzman de Alfarache, en el

R
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momento en que escribe; sin embargo, la deuda litera-
ria se extiende mas alla, a obras que anteceden en el
tiempo a las Vidus de los picaros, como La Celestina,
y La Lozana Andaluza.

El caso de Justina constituye una inflexién suma-
mente interesante en las novelas de los picaros. Al pro-
tagonizar y narrar una mujer libre, el autor se ve obli-
gado a ajustar los elementos de la narracién a las par-
ticulares condiciones socio-sexuales de su personaje.
Si la voz habia de ser la de una mujer, la vida habia de
contemplarse desde el dngulo de ella, desde sus parti-
culares experiencias e ideas en relacion al afén de
medro, la sexualidad, la honra, el matrimonio y la
seguridad econémica. (Como y para qué dar vida a
una criatura cuya accion transgresora amenaza el esta-
tus privilegiado del escritor y el lector? La novela
picaresca en sus formas mas reaccionarias —las nove-
las de picaras y £/ Buscon de Quevedo— resuelve esos
interrogantes aplicando una estrategia simple: la inclu-
sion de mds de una voz en ¢l texto. De tal manera que
diga lo que diga y haga lo que haga el protagonista
transgresor la reaccién del autor y piblico cortesano
siempre aparece inscrita dentro de la historia que
cuenta. Esa segunda voz, disfrazada de censura moral,
es la voz politica de los privilegiados.

En manos de Lopez de Ubeda la voz de la mujer
esta atravesada por continuas reflexiones en torno a la
naturaleza de la mujer y contra la libertad de la mujer
y todo ello, en la voz de la mujer misma. La picara
cuenta su vida sobre un fondo ideologico claro: la
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mujer es esclava de su naturaleza inferior. Esa es la
idea que atraganta la historia de Justina. Como conse-
cuencia, la conciencia de mujer creada por Lopez de
Ubeda se retuerce entre arrebatos de libertad y arreba-
tos de sumision (Textos 4 y 6).

La novela se divide en Introduccién, Libro Prime-
ro (que contiene tres capitulos subdivididos en Titu-
los), Libro Segundo (ocho capitulos), Libro Tercero
(seis capitulos) y Libro Cuarto (cinco capitulos). Se
inicia con un Prologo del Autor a Los Lectores, segui-
da de un Prologo Summario —también del autor— en el
que se incluye una nota de Justina a Guzman y, por
fin, supuestamente escrita por la picara, aparece una
Introducion General, titulada “La Melindrosa Escri-
bana”.

Cerrando cada capitulo aparece un “Aprovecha-
miento” en la voz del autor. Son unas pocas lineas de
tono moralizante hilvanadas a la narracion de Justina
que sirven, si no para re-dirigir su historia, al menos
para crear una colisiqp de voces: la de la mujer libre y
la del cortesano. (Texto 2)

Al principio de “La Melindrosa Escribana” encon-
tramos a Justina con la pluma en la mano; en la pluma
se le pega un pelo con el cual entabla dialogo: con el
pelo, con la pluma y hasta con la tinta charla Justina
haciendo uso de una lengua libre, enredandose en jue-
gos de palabras y jeroglificos, estilo que, en adelante,
mantendra durante toda la narracion.

La picara declara abiertamente su intencion de
retratarse *“‘tal cual es” y, sin mas, se declara picara,
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prostituta, conversa y sifilitica, “fruta que huele bien y
sabe mal”.

El Libro Primero, titulado “La Picara Montafesa”
incorpora un personaje llamado Perlicaro que se rie de
Justina y de sus infulas de escritora. Ambos se enzar-
zan en una larga polémica acerca de hombres y muje-
res y solo entonces, ya en pleno capitulo segundo, pue-
de Justina dar a conocer su abolengo: picara por los
cuatro costados, nieta de un suplicacionero, bisnieta de
un titiritero, tataranieta de un ilusionista, descendiente
de conversos. La narradora se detiene y complace en
escribir y describir a su familia; el meson en el que se
crio y aprendio sus picardias y las espantosas muertes
de sus padres, expuestas sin la menor emocion. Al
quedar huérfana hereda —junto con sus hermanas— el
meson, aprovechando el que todos los varones de la
familia estuvieran ausentes.

El Libro Segundo lleva por titulo “La Picara Rome-
ra” y en él Justina describe su aficién al baile y las
romerias. Muertos sus padres, cuenta, se dedica a ir de
romeria en romeria; en una de ellas es raptada por un
grupo de estudiantes, consigue escapar y, posterior-
mente se venga de manera cruel. También se describe
un viaje a Leon. En el camino, Justina trama una bur-
la contra un estudiante, otra contra un ladrén y una
mas contra una mesonera, roba un asno, se hace pasar
por mendiga para obtener dinero para comprar un teji-
do que le gusta y pelea con los romeros en una rome-
ria. Al llegar a Leon, ofrece una minuciosa descripcion
de calles y monumentos, seguida de otra burla mas a

Las picaras ' 33

una mesonera y, finalmente, sale hacia su pueblo:
Mansilla de las Mulas. En el camino se detiene a des-
cribir trajes, tocados, costumbres y figuras que va
encontrando.

El Libro Tercero, “De la Picara Pleitista” trata de
las desavenencias de Justina con sus hermanos acerca
de la herencia de los padres. Ellos quieren apartarla de
la herencia acusandola de ser una pieza suelta; ella se
defiende interponiendo una demanda judicial que pier-
de; por ello debe salir del pueblo y dirigirse a otro
lugar, Rioseco, para apelar el fallo de la Justicia. En
Rioseco espera la solucién de su pleito y se ve en
manos de los intermediarios de la justicia. Necesitada
de dinero, decide hacerse pasar por hilandera pobre y
trabajar como mediadora entre unas viejas hilanderas
y sus proveedores. También se hospeda en casa de una
bruja morisca. Al morir ésta Justina se hace pasar por
su hija. Como heredera pobre puede recibir limosnas
legalmente. Finalmente el fallo judicial favorece a la
picara, que sale de Rioseco, no sin antes reflexionar
acerca de la conveniencia de protegerse de sus herma-
nos mediante el casamiento.

El Libro Cuarto, “De la Picara Novia” presenta al
primero de sus pretendientes, un hombre sin oficio al
que Justina rechaza; viene después un hidalgo que
sufre la misma suerte, y otros mas. El Libro se enros-
ca en digresiones sobre el amor y los galanes a los que
Justina clasifica por tipos. Finalmente la picara se casa
con un hidalgo pobre y jugador, llamado Lozano (Tex-
to 7); describe su boda y habla de su posterior matri-
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monio con un hombre llamado Saltolaja del que queda
viuda. Para finalizar, dice estar casada con Guzman de
Alfarache, figura de sobra conocida por los lectores de
Mateo Aleman.

En contra de lo que algunos criticos literarios vie-
nen repitiendo, ni el estilo de la narradora, ni las diver-
sas interrupciones a que somete su narracion difuminan
los trazos de una linea de acontecimientos coherente.
Justina narra su historia de principio a fin, llevando al
lector por los vericuetos que €lla misma atravesara. Su
historia y los personajes que va encontrando en el
camino, le dan pie a reflexionar profusamente, es cier-
to, pero sus reflexiones no constituyen salidas de tono,
sino que se insertan bien en ¢l contexto de la enuncia-
cién barroca. Su escritura ¢s la de una mujer libre, erra-
tica, viciosa, seguida muy de cerca por un autor que,
acaso no fiandose de su propia criatura, estad empeiiado
en cerrarle el paso en cada momento (Texto 5).

Vista desde fuera de la serie picaresca, ni la voz ni
la historia de Justina encuentran explicacion; vista
desde dentro, en cambio, Justina es la primera picara
que cuenta su historia. La primera picara cuya vida se
convierte, por su propia mano, en un objeto publico de
lectura. Hay, sin embargo, en la autobiografia ficticia
de Justina un desdoblamiento peculiar con respecto a
las de Lazaro y Guzman. Por un lado estan la Justina
narradora y la Justina protagonista, colocadas en idén-
tica situacion a la de los picaros; por otro lado, sin
embargo esta la intervencion directa de Lopez de Ube-
da.
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El autor se reserva siempre el derecho de cerrar y
orientar las historias de la picara a su gusto, y emple-
arlas para la demostracion de sus propias convicciones
o “Aprovechamientos”. En La Picara Justina, la auto-
nomia de la primera persona narrativa queda si no cla-
ramente rola, deteriorada al menos por la presencia de
una voz mas poderosa, capaz de reorientar el discurso
de Justina y aplicarle funciones ajenas (Texto 2). Lo
que sale a la luz son los silencios, los vacios, ante el
asedio reiterado del autor al yo narrativo de la picara.
La voz de abajo, la voz de la picara, no es capaz de
invertir la jerarquia de la enunciacion; antes bien, le
sirve de apoyo, igual que la mujer servia como pieza
fundamental en la maguinaria del honor levantada en
la época.

Justina aparece caracterizada como una “mujer
libre” cuya ambicién se dirige exclusivamente a esta-
blecer su propia seguridad econémica. Poco menos
que enemiga de los hombres, sin embargo, se vale
fundamentalmente de ellos para llevar a cabo sus pla-
nes, pues sin los hombres —ella es consciente— no seri-
an viables (Texto 8).

Justina pierde su medio de vida, el meson hereda-
do de sus padres, como ya vimos; consigue recuperar -
cierto dinero apelando a la justicia, robando y enga-
nando. Conseguido su objetivo econdmico ~origen de
la mayoria de sus aventuras— pasa rapidamente a ase-
gurarlo haciendo uso de de diversos matrimonios.

Se casa, pues, Justina, para asegurar su vida —teme
la venganza de sus hermanos contra quienes apelo ante
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la justicia— con el hombre que lleva sus negocios. Se
casa, de hecho, varias veces, siempre eligiendo en base
a los beneficios que el hombre de tumo pudiera apor-
tar. Pero de su vida de casada no sabemos nada, salvo
que es en ese punto cuando escribe su vida y que no le
interesa entrar en €s0S ponmenores.

Lo primero que salta a la vista es que esta picara no
va de amo en amo, sino primero sola y, mas tarde, de
esposo en esposo; que su presupuesto inicial no es
esconder su condicién de picara, prostituta y conversa,
sino asegurar su flaca seguridad econdomica compro-
metiendo su libertad lo menos posible y protegerse de
sus enemigos en el matrimonio. El objetivo primordial
al que dirige sus burlas son los hombres, que se acer-
can atraidos por su sensualidad y descaro. Ademas, a
pesar de las mascaras y fingimientos, un instrumento
basico del cual se sirve la picara es su sexualidad. Por
altimo, la mujer que escribe, desde su presente sobre
su vida pasada, no siente remordimiento alguno (Tex-
to 3).

La novela hace gala de un discurso antifeminista
bien elaborado. Mirados con atencion, en Justina y en
su discurso confluyen dos corrientes ideologicas
opuestas sobre la mujer y su libertad. Lo que tenemos
en esta novela es una mujer que celebra su vida en
libertad al tiempo que rechaza la libertad para la mujer
(Textos 4, 6 y 8). Justina aparece como atrapada en
una enredadera entre los deseos contradictorios de
Lopez de Ubeda de dar cuerpo a la voz de una mujer
libre y, al mismo tiempo, silenciarla. Emerge ante el
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lector la imagen de una mujer libre pero constrefida
por su propio discurso. Una mujer a la que se le hace
hablar, para que se muerda la lengua (Textos | y §).

La constante ocupacion de Justina es enlazar sus
peripecias con ciertas ideas sobre la naturaleza de la
mujer, su libertad e independencia. Hay, a lo largo de
la novela, numerosas ocasiones en que la picara se
detiene a desvelar las naturales inclinaciones de la
mujer: son avaras, son €goistas, les gusta mandar, son
hipdcritas, mentirosas, interesadas. Ese es su natural;
pero hay también, reflexiones que no apuntan solo
hacia la naturaleza, sino también a la necesidad social:
gran parte de lo que hacen las mujeres lo hacen por
necesidad (Texto 4).

El discurso de la narradora se tensa, pues, entre los
dos extremos del acatamiento a la insubordinacion,
dando entrada a ideas contrapuestas y enrareciendo el
texto en una especie de convulsién interna. Justina
parece estar a ambos lados del didlogo; su voz llega
acompailada de un eco inverso que transmite posicio-
nes ideoldgicas opuestas sobre la mujer, su naturaleza
y su funcion y condicidn social.

En contraposicion, no se aprecia vacilacion ningu-
na en los “"aprovechamientos” insertados por Lopez de
Ubeda. La voz de la autoridad moral se reafirma y for-
talece, a medida que la de Justina pierde terreno y cre-
dulidad. La protagonista-narradora no puede tener
autonomia. No debe, puesto que no hay en sus pala-
bras arrepentimiento, no hay en su vida transforma-
cion, no hay insercion posible para ella porque, en su
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naturaleza y condicion social estd la amenaza al orden
establecido.

Control ¢ insubordinacion unidos, Lopez de Ubeda
ticne que construir una figura femenina rebelde, una
picara, para que sirva de ejemplo, pero no puede con-
cederle plena autonomia. Justina sirve al fin y al cabo
para justificar una vez mas la aplicacion del modelo
del subdito alienady a la fuerza.

La historia de Justina es la de una mujer que se
opone al imperativo de sus hermanos varones, al fallo
de la justicia y a las convenciones soclales que pesa-
ban sobre la mujer soltera y suclia; por ¢so no se la
deja sola en su narracion, sin acotarla y dirigirla hacia
la hoguera inquisitorial. Lo que Justina hace, los
hechos de su vida, es desobedecer. Desobedecer aun
aceptando el matrimonio como solucion practica para
su seguridad econémica. La trayectona de la picara es
la de una supervivente fuera del control de su familia,
el convento, el burdel y los preceptos morales y socia-
les al uso.

La picara no esta construida, como Lazaro y Guz-
man, como un sujeto capaz de verse a Si MisSmMo como
objeto de su narracion; ella y su narracion son objetos
vistos y controlados desde afucra por un tercero. Esta
sera la caracteristica que, se impondra en las subsi-
guentes vidas de picaras, y asegurara la diversion de
sus lectores.

La Picaru Justina pone a prueba los ejemplos ante-
riores, por cuanto los ajustes que la representacion de
una muyjer libre requeria habian de ser sopesados con
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sus ciectos. Darle completa autonomia de voz y de
conciencia equivalia a reconocerle 1a posibilidad de tal
autonomia a una mujer. Lo que algunos criticos litera-
rios han tenido por degeneracion de la serie picaresca
obedecs, en mi opinion, a su necesaria adaptacion a la
ideologia cortesana. La inconclusion o fisura de la
subjetividad de Justina es, mas que falla, instrumento
deliberado de control textual, una estrategia reaccio-
naria catacteristica de la novela picaresca barroca. No
obstante, la trayectoria de la vida de la picara permite
que el lector contemiporaneo enire en contacto ¢on una
representacion simbolica que ofrece acceso tanto a las
actitudes sociales de las meferes libres de las que nos
habla |a historia, como a las del publico cortesano para
cuyo diverfimento se crearon las picaras literarias.
Justina no puede “arrimarse a los buenos”, como
Lazaro, porque su “naturaleza de mujer” (ademas de
pobre y de conversa) la excluye de ese espacio, de
modo que siguc hablando desde ¢l margen; desde su
verborrea inacabable se dibuja, sin embargo, una histo-
ria contada con orden, aunque astixiada por voces con-
tendientes, de entre la que finalmente triunfa la autorial,
que nos dirige hacia la hoguera inguisitorial (Texto 3).
La maniobra por la cual ¢l sujeto-narrador que es,

a la vez objeto de su discurso y objeto de un discurso

ajeno, tan caracteristica en Jusiina, sale a la luz sin
1apujos en las historias de sus sucesoras. Ademds, se
conservan los temas del onigen converso o morisco de
la protagonista y de la mendicidad fraudulenta corrien-
tes en la picaresca. Mas importante aln es observar
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como se amplian y desarrollan otros temas: las mani-
pulaciones del matrimonio, la aparicion del trabajo
remunerado y la comercializacion de la sexualidad
como modo de vida, acompaiiada del desarrollo de la
figura del rufian o chulo, que tiene en estas novelas un
papel importante.

La tradicion de la picara se extiende asi, trabajan-
dose precisamente los aspectos mads particulares al
sujeto-objeto mujer. Ahondando en las caracteristicas
que hacen de una mujer, una picara: la libertad, el inte-
rés econodmico, el comercio sexual y el fraude matri-
monial. Por supuesto, continuan apareciendo rasgos
comunes a la histonia del picaro: la critica de tipos y
costumbres, los viajes, los disfraces y burlas.

Las hermanas de Justina comparten con ella el
marco sociohistorico: apenas tres décadas separan a la
priniera de la Gltima. Hay, sin embargo, dos desplaza-
mientos que merecen notarse. Primero, la picara rome-
ra que encontrabamos en Justina, sélo se acercé a una
ciudad, Leon, sin llegar a instalar en ella su centro de
operaciones. En contraposicion, las siguientes picaras,
también mozas rurales, hardn de la ciudad su centro.
Ello dara a sus aventuras un caracteristico aire urbano
con la consiguiente aparicion de tipos diversos: caba-
lleros, hampones, actores, jugadores, etc. Segundo,
frente a la ristica moza de Mansilla de las Mulas,
cuyas transformaciones no van mas alla de hilandera o
morisca, las picaras urbanas adquieren pronto un aire
de sofisticacion y una elegancia de maneras, que les
permiten no sélo pretender ser damas, sino pasar por
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serlo, asi como dedicarse al trabajo manual remunera-
do, al servicio doméstico e incluso al teatro.

2.4, LA His4 DE CELESTINA O L4 INGENIOSt ELENA
(1612y 1614)

Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo (1581-1635)
fue agente de negocios, novelista, dramaturgo, poeta,
amigo de Miguel de Cervantes y de muchos otros
autores contemporaneos. Si tuvo poco éxito en los
negocios, no fue asi en su prolifera vida literaria.
Como tantos otros, se desplazé con la Corte de Valla-
dolid a Madrid, y fue criado de la casa del Rey; hom-
bre pendencicro, preceptor del nieto del Marqués de
Caiete, soltero empedernido y, en fin, otro cortesano
autor (Jesus Costa Ferrandis, 1995: 13-15).

Entre muchas otras obras destacan varias dedicadas
a imaginar el complicado mundo de las relaciones
entre hombres y mujeres: La hiju de Celestina de
1612, La Ingeniosa Elena de 1614, Casa del Placer
Honesio de 1620, La sabia Flora Marisabidilla de
1621 y Las fiestas de la boda de la incansable malca-
sada de 1622,

La primera edicion de La Hija de Celestina apare-
Ci0 en Zaragoza, en 1612, y en Lérida, en el mismo
afio. Posterionmente, en Madrid y en 1614, Salas Bar-
badillo publica una edicién revisada y ampliada, a la
que da por titulo La Ingeniosa Elena.

Estéticamente hablando, lo que mas ha llamado la
atencion sobre la picara de Salas Barbadillo, es la
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combinacion de primera y tercera persona que carac-
terizan la vida de Elena. La obra comienza in media
res, con la llegada de la joven a Toledo. Desde aqui, un
narrador cuenta quién es, como es y, sobre todo, qué
pretende esta mujer (Texto 9). No hay, por tanto, gran
interés por parte del autor de dotar a la picara del con-
trol de la narracion. El control es absoluto, clla es el
objeto en que se centran la mirada del narrador y la del
lector. :
Ciertamente, la dialéctica pasado-presente que se
observaba en Lazarillo, Justina y Guzmdn, posibilita-
da por su papel de narradores-protagonistas, no apare-
ce en esta novela. Esta picara esta muerta. Su historia,
los ultimos episodios de su historia, son narrados en
‘tercera persona, por un agente extrafio. Es el narrador
quien organiza la situacion, ordena los episodios, los
controla y los convierte en ejemplo-moralizador. Si en
las anteriores picarescas la narracion partia del presen-
te del protagonista, en ¢l caso que nos ocupa no existe
tal presente, Elena estd muerta, de ahi que la voz
narrativa pueda interponerse entre la picara y el lector
con toda naturalidad.

No obstante, en ¢l capitulo tercero se produce un
llamativo encuentro de voces y de narraciones. El
narrador lleva al lector hasta un determinado episodio
de la vida de Elena, a quien, por unas paginas, cede la
palabra. Elena, sin embargo, no se dirigird directa-
mente al lector, como habia hecho Justina, sino a un
interlocutor interno, su compaiiero de viaje, un rufian
llamado Montifar (Texto 10). La picara dice ser hija
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de un gallego alcoholico y una morisca —esclava, bru-
Ja'y dedicada a la prostitucion— llamada Celestina, y
narra las violentas muertes de sus padres sin emocién
alguna. Desde temprano, dice, se dedica a la prostitu-
cion, habiendo sido “tres veces vendida por virgen”. A
la muerte de su madre, Elena queda sola y se alia
entonces con su interlocutor, Montifar. Bajo el patro-
cinio de éste Elena se dedica a seducir hombres por
dinero. Es decir, que trabaja las calles de las ciudades
para su rufian.

Ahora bien, si la breve narracion oral de Elena
resume muy rapidamente los rasgos su vida —de pasa-
do a presente— en sus propias palabras, no ocurre lo
mismo con la aproximacion del narrador. De manera
pausada, organizada, y extensa, ¢l narrador se detiene
en la Gltima etapa de la vida de la picara. Su narracién
se cifie a unos pocos episodios bien relacionados.

La bella Elena llega a Toledo acompanada de su
rutian, Montifar, y una vieja celestina conocida como
La Méndez. Es noche de fiesta. Se celebran los espon-
sales de un caballero, Don Sancho de Tarfade, con su
prometida. Al momento de su llegada Elena entra en
conversacion con un joven criado que, vestido con las
ropas de su amo, intenta hacerse pasar por caballero.
Tambien Elena pretende ser lo que no es, una dama
noble. Su belleza y sus maneras magnetizan al joven
que termina ofreciendo a la picara toda la informacion
que ¢sta necesita para urdir su trampa. Don Sancho es
un hombre hermoso, rico, honrado y extremadamente
enamoradizo. Va a casarse, tinalmente, con una mujer
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que es su igual. El matwrimonio culmina las ilusiones
del adinerado tio del galan.

Inmediatamente Elena y compafa urden su treta.
Forzando un planeado encuentro fortuito consiguen
que Don Sancho quede prendado de la picara, a la que
confunde con una dama. Seguidamente, Elena, disfra-
zada de viuda acude a hablar con el tio. Aprovechando
la mala fama del enamorado, Elena finge haber sido
seducida y deshonrada por él. A cambio de su silencio,
ella pide o el dinero de la dote para ingresar en un con-
vento o el equivalente en joyas a dos mil ducados. Con
¢l dinero en la mano, Elena y su tropa ponen pies en
polvorosa. De camino a Madnd ella le cuenta su vida
a Montufar. Seguidamente Montifar relata la vida de
una alcahueta y todas sus prostitutas. Aqui se inserta
un largo y realmente grotesco relato acerca de la his-
toria de una familia de prostitutas, en la que se desta-
can los consejos de la madre a sus hijas para que ejer-
zan bien su oficio (Textos 11 y 12).

Mientras esto sucede, Don Sancho, enamorado de
Elena y sin saber quién es, sale en su busca, la encuen-
tra y, sin dar crédito a las acusaciones de sus criados la
deja escapar. La picara y su grupo llegan a Madrid, de
ahi se dirigen a Burgos. En el camino, aprovechando
una enfermedad de Montifar, Elena y la vieja intentan
deshacerse de él. Elena, siguiendo el consejo de la
Méndez, quiere “retirarse” con su dinero, es decir,
buscar marido. Sin embargo, las dos mujeres seran
alcanzadas y azotadas por Montufar. Las dos mujeres
seran abandonadas en el medio de un bosque por Mon-
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wifar, encontradas por Don Sancho —que todavia sigue
a Elena-y, de nuevo, recuperadas por Montifar.

Reunida la tropa, los tres se dirigen hacia Sevilla,
alli se hacen pasar por limosneros hasta que son des-
cubiertos. La Méndez es apresada y muere. La picara
y el rufién escapan a Madrid, donde se casan y viven
de la prostitucion de Elena (Texto 15). Hasta que un
dia Elena se enamora de un cliente y Montifar, furio-
50, le da una paliza. La venganza no se hace esperar.
Elena envenena a Montufar, es detenida y ajusticiada
publicamente, y para que todo termine bien -desde el
punto de vista del lector- Don Sancho se casa con su
prometida y el criado con quien empez6 el enredo
toma los habitos. EI momentaneo caos, producido por
la voluntad y habilidad de la picara para adentrarse en
el circulo de los privilegiados a base de su sexualidad,
da paso a la restauracion del orden social. Aunque para
detener a esta picara haya sido necesario acudir al
ajusticlamiento.

La novela presenta una picara ya descaradamente
prostituta. El juego entre picara y dama presta a la
narracion otro aliciente: la entrada de un caballero
como victima. La burla que ésta hace alrededor del
modelo de la viuda deshonrada pone en evidencia las
practicas de honor —y deshonor— aplicadas en la Espa-
fia del XVIL El buen nombre del caballero y su fami-
lia se compra con dinero, el refugio de una dama des-
honrada —¢| convento- se compra igualmente con
dinero. El dinero y la sexualidad refuerzan v debilitan
por partes iguales la ideologia del origen (sangre), en
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una Esparia en que los nobles ya no solo nacian, sino
que también se hacian, a base de dinero.

En efecto, esta picara elegante manipula a su anto-
jo la ideologia de la honra, cuando pide la compensa-
cién monetaria a cambio de su silencio y la consigue.
El salto desde Justina es doble y de doble direccidn.
Por una parte, se desarrolla ¢l lado elegante de la bur-
la. La seduccidn del caballero, la manipulacion de los
codigos de conducta, vestido y maneras de hablar
imperantes para las élites del XVIIL. Al mismo tiempo,
mediante la observacion constante de Don Sancho y
las frecuentes retlexiones que a su actuacion alocada
dirige el narrador la obra sacude las costumbres amo-
rosas de ésas élites. Considérese un dato: en ningun
momento llega Don Sancho a saber que la hermosa
Elena es una prostituta. El narrador es, sin embargo,
totalmente firme en este punto. Y el lector es plena-
mente consciente. Solo el caballero, Don Sancho, esta
cegado.

Don Sancho aparece estratégicamente situado entre
la hermosa dama y la mujer libre. Dos modelos de
mujer, el uno, perfectamente adecuado, ¢l otro, com-
pletamente desviado. En cierto modo, podria decirse
que aunque sea Elena la protagonista de la novela, la
presencia de Don Sancho es de igual relevancia. Con-
ira €l se urde la maniobra de la picara, y es su persona,
al final, la que queda en evidencia.

La Ingenivsa Elena se ocupa de la colision de dos
niveles socioeconomicos radicalmente opuestos: la
aristocracia y los elementos marginados. La poderosa
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incursién de la muger libre en la esfera de accion del
caballero, deja al descubierto el desequilibrio social
que las mujeres libres pueden suponer, mediante la
seduccion, el disfraz, la imitacion de la regulada con-
ducta cortesana y el comercio de su sexualidad.

Hombres y mujeres, por igual, aparecen observa-
dos en esta novela. De un lado se pone en evidencia la
fragilidad en la que se asienta el predominio del varén
aristocrata: el codigo del honor que él mismo trans-
grede y las pricticas asociadas como la compra del
silencio de la mujer. De otra parte, se deja al descu-
bierto algo que en Jusiina solo se veia de reojo: la rela-
cion de la picara con la prostitucién no institucionali-
zada. La violencia preside las relaciones de la prosti-
tuta con su rufian. La paliza en el bosque y los malos
tratos en ¢l matrimonio son ejemplos de la brutalidad
fisica del rufian y dejan enteramente al descubierto los
intereses economicos de éste.

Merece la pena detenerse aqui para la considera-
cion de la figura del rufian, tan viscosa en Justina y sus
predecesores. De acuerdo con las disposiciones lega-
les sobre prostitucién, estaba prohibido que alguien
viviera a costa de las ganancias de una prostituta. Los
rufianes constituian una categoria histérica asociada
con el trabajo de las prostitutas no vinculadas al bur-
del. Como tal categoria, se reconocian en la época cin-
co clases de rufianes: 1) los que encerraban a sus
mujeres en un burdel pablico; 2) los que se dedicaban
a vender los favores de sus pupilas en domicilios pri-
vados; 3) los que hacian lo mismo con esclavas o cria-
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das; 4) los que prostituian a su propia esposa, y 3) los
que prestaban su casa a mujeres casadas para facilitar
el adulterio (Mary Elizabeth Perry, 1992: 127). Lazaro
y, en cierta parte de su vida Guzman, caerian dentro de
la cuarta categoria. En cuanto a Montufar, va de la
segunda a la cuarta, cuando se casa con Elena.

Semejante clasificacion atestigua la extension del
fenomeno y la preocupacion de las autoridades por
controlarlo. Quienes favorecian la explotacién legal
del burdel, escarnecian, naturalmente, esta explotacion
‘libre’ de la mujer. Las mujeres, mientras tanto, tenian
pocas opciones: burdel o “vida libre”, ya fuera sujetas
al rufian como Elena, 0 en desesperada busca de mari-
do, como Justina. Sea como fuere, la presencia expli-
cita de Montufar en esta novela, saca a la luz, definiti-
vamente, el trasiego sexual de las picaras. El, como
Don Sancho, es objeto de cuidadosa observacion.

Montifar es escamecido por su cobardia —teme
més que Elena a la autoridad— por su brutalidad contra
las mujeres, y por su absolutamente explicita desvia-
cion del orden social. Vive del trabajo de la picara.

Si a esta percepcion de la mujer pobre como mer-
cancia, le contraponemos la imagen de la honesta
dama burlada por Don Sancho, lo que tenemos delan-
te es una vista panoramica de la situacién novelesca en
la que el centro esta ocupado por los varones y el mar-
gen por las mujeres. Salas Barbadillo no se detiene en
la honesta dama, porque su novela exige que le siga
los pasos a Elena. Pero esta fascinante historia deja ver
una situacion compleja. Antes de que el orden sea res-
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tituido, mediante la intervencidn de la justicia, antes
de que la picara se convierta en homicida, hay un pun-
to en que las dos mujeres parecen acercarse al mismo
terreno, el de la victima del juego del varén (Montufar,
Don Sancho). Naturalmente, la novela no sigue este
camino. Elena es una mujer mala, una ladrona, una
falsa cristiana, una falsa limosnera, una falsa viuda,
una falsa dama y una falsa esposa. Cuando, al final,
parece que realmente se enamora, se hace necesario
acabar con ella antes de que el amor le abra las puer-
tas de la redencidn. Las aguas vuelven a su cauce
cuando la justicia se encarga de eliminar a la asesina.

Salas Barbadillo pone gran cuidado en informar al
lector como, tras los ajusticiamientos de la Méndez,
Elena, su enamorado y el asesinato del rufidan Montu-
far, quienes prevalecen son Don Sancho y sutio, y que
esa prevalecencia esta basada en el uso de la autoridad
y de la fuerza. Solo la rigurosa accién de la justicia
consigue salvar la situacion.

El desarrollo que entrafia esta novela con respecto
a la trayectoria anterior de la picaresca es radical. En
primer lugar, el planteamiento de la prostitucion feme-
nina como medio de supervivencia econdmica se
extiende sobre el tapete sin tapujos. Ademds, la proxi-
midad de la picara con el caballero articula la amena-
za social de la mujer libre de manera explicita. Con
ello se introduce una de las claves de la novela, here-
dada en pante de Justina: la observacion de la picara y
su ambiente desde arriba, desde la autoridad, como
objeto de diversion y preccupacién. Es importante
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resaltar que la picara aqui no aparece sola, sino total-
mente inmersa en su ambiente, en compaiiia de Mon-
tafar y de la Méndez. Con todo, la picara pretende
rechazar incluso la autoridad de su rufian y esposo, y
es en esta desobediencia donde se complican sus pro-
blemas.

Como Justina, Elena aparece sometida a una doble
autoridad, pero si en aquélla veiamos la tension entre
la narracion de la picara y el acoso a que el autor la
sometia, en Elena la tension se filtra de un modo mul-
tiple: entre la autoridad de la Justicia y la desobedien-
cia de la prostituta, entre la autoridad del rufidn y el
deseo de libertad de su pupila, entre la autoridad del
narrador y la desfachatez de la protagonista.

Con La Ingeniosa Elena se consuma el rapto de la
voz narrativa de la picara. Justina se debate entre ser
sujeto y objeto de su historia, Elena es, claramente,
mero objeto de la narracion.

Ahora bign, Elena habla y habla la Méndez, y habla
el Montufar, son, pues, tres voces de los bajos fondos
las que aparecen fosilizadas en la narracién de Salas
Barbadillo, junto a la del narrador. De esta manera, la
presencia de los hampones es central. La vida de Ele-
na contada por ella misma y la manera de pensar del
rufidn expresada de viva voz constituyen una parte
importantisima de la novela, y no sélo por el hecho de
aparecer recogidas junto con las voces de otros, sino
por el antagonismo que puede apreciarse en su rela-
ci6n. Montufar piensa en la mujer pobre como mer-
cancia, en tanto que Elena y la Méndez contemplan a
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la mujer pobre camo trabajadora que vive de su cuer-
po (Texto 14). Mas aun, la Méndez afirma que el tra-
bajo de la prostitucion debe, idealmente, abandonarse
a los treinta afios. Tras esa edad lo importante es haber
acumulado ciertos ahorros y encontrar un €sposo bajo
cuya proteccion pasar ¢l resto de la vida (Texto 13).

Los imperativos econdmicos tan fuertes en Justina,
no lo son menos aqui. Las dos mujeres estan preocu-
padas por su supervivencia econdmica y su seguridad,
y la seguridad pasa siempre, para la picara, por el
matrimonio.

Segin la Méndez la vida de una mujer pobre y libre
esta ligada a la satisfaccién de sus necesidades econo-
micas. Ello puede implicar la necesidad de ganarse la
vida con medios no honrados, como la prostitucion, y
por ello, la estigmatizacién: la afrenta. Ahora bien,
cubiertas las necesidades econdmicas, la mujer libre
debe encontrar proteccion antes de que sea demasiado
tarde, y esa proteccion, de naturaleza social y econd-
mica, solo la brinda un matrimonio. En este sentido, la
propuesta de la Méndez cuadra perfectamente con llas
ideas que al respecto circulaban en la época. La unica
mujer protegida era la mujer sujcta de alguna manera
a la autoridad de un varon. Pero el matrimonio que la
Méndez propone es algo diferente al matrimonio sobre
el que reflexionaba Justina. En ambos casos se trata de
una instrumentalizacion de la institucion, pero en Jus-
tina, ¢l matrimonio no pretendia encubrir la afrenta.
En cambio, lo que la Méndez propone €s una enmien-
da, un dispositivo para la reinsercion social de la pros-
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tituta muy activo en la Espana del XVII {Mary Eliza-
beth Perry, 1990, Magdalena de San Jerénimo, 1608 y
Cristobal Pérez de Herrera, 1608).

De modo que esta novela contiene nuevas claves
para el estudio de la la picara literaria y de las mujeres
libres. La eleccion de los personajes, el manejo de pri-
mera y segunda persona, la introduccion del rufian, el
asesinato, la prostitucién descarada, la amenaza social
de la insercion de la picara, el ajusticiamiento, la
rebeldia de ésta contra el rufian, vienen a unirse a los
motivos anteriores: la necesidad economica, el recuen-
to del pasado, la falta de arrepentimiento, la manipula-
cion del matrimonio, el robo, la burla, la falsa pobreza
y la ausencia de moralizacion. Asi pues, la presencia
activa de las picaras transforma la serie picaresca.

2.5. TERES DE ManzaNares (1632)

La siguiente picara literaria se llamaba Teresa, era
morena, pobre, hermosa, inteligente y mora. Su autor,
Alonso Castillo Soldrzano, la imagino escribiendo
casi sola. La historia esta escrita, pues, en primera per-
sona (Textos 16y 17).

Alonso de Castillo Solérzano (1584-1648) es un
buen ejemplo de hombre de su tiempo: un creador al
servicio de los cortesanos de Felipe I11. Nacido en Tor-
desillas, Valladolid, Castillo Solérzano trabajé al ser-
vicio del Marqués de Villar, del Marqués de Vélez y
del hijo de éste. Novelista prolifico, muy inclinado a la
elaboracion de series novelescas, publicd, entre otras,
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Tardes entretenidus de 1623, Lus arpias de Madrid de
1631, La nina de lus embustes, Teresa de Manzanares
de 1632, El Bachiller Trapazu de 1634 y La Garduiia
de Sevilla de 1634. Serias dificultades econdmicas le
obligaron a vender su propio titulo de nobleza en
1623. Aunque escasamente conocido por ¢l publico
lector de hoy, la obra de Castillo Solérzano tuvo, al
parecer, amplio eco en la literatura europea contempo-
ranea (Alan Soons, 1978: 69-78).

Si Justina era una narradora acosada por su autor y
Elena apenas tenia cuatro paginas para contar su vida,
la voz de Teresa es abiertamente manipulada por una
presencia autorial que deja la trampa de la ficcion al
descubierto (Texto 16). Castillo Solérzano llena el
silencio que preside la historia de Teresa. Ella no dice
por qué escribe, no interpreta lo moral o inmoral de su
vida. No se juzga y no se excusa. Solo cuenta su vida.
Nace en Galicia, queda huérfana de padre y se trasla-
da a una casa a servir como criada. Posteriormente
Teresa y su madre van a Madrid donde trabajan en un
meson. Teresa queda huérfana de madre a los diez
afios. Pobre y sola, pasa a servir en casa de dos her-
manas maestras de labor. Alli vive unos afios, aprende
a leer y escribir, alli empieza también la labor de alca-
hueta y a hacer moios y pelucas para las sefioras. Con
estas maiias, la joven puede hacer un dinerillo y hasta
llega a ser considerada “compaficra” en la casa donde
sirve. Pero Teresa esta cansada, esta cansada de estar
sujeta al servicio de sus amas y no ve otra alternativa
para liberarse sino buscar un hombre de caudal con
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quien casarse (Textos 17 y 18). Pronto hallara la oca-
si0n en la persena de un achacoso y adinerado vigjo.
Pero pronto también llegars el tedio y. con el tedio, un
nuevo deseo de libertad. Teresa se enzarza entonces en
una serie de amorios adulteros, hasta que su vigjo
CSposo muere y, otra vez pobre y sola, ella entra a ser-
vir en casa de una dueiia. Consigue algin dinero, pero
también consigue ser expulsada del servicio. Asi las
cosas, Teresa se traslada a Cordoba y se instala en
principio como artesana de pelucas, pero pronto tiene
que huir de la justicia (Texto 19). Llega a Malaga, alli
se hace pasar por una joven cautiva, Dofa Leonor de
Guzman, y es descubierta (Texto 20). Un reencuentro
con un viejo amante llamado Sarabia permite que la
picara se enrole como actriz en una compaiia itine-
rante, y da pie a su segundo matrimonio. Esta vez,
Sarabia, jugador empedernido, arruina a Teresa, la
maltrata y la prostituye (Texto 2 1). Finalmente, Sara-
bia también muere. Teresa recupera una libertad que
no puede darse el lujo de conservar. Siempre en busca
de proteccion, decide casarse con un indiano celoso y
avariento. A la fuerza sujeta, Teresa busca su libertad
en diversos amorios que la llevan a involucrarse en un
horrible crimen. El indiano se retira a un convento,
Teresa es descubierta, pero escapa a Toledo, de donde
por sus robos tiene que huir hacia Madrid. Alli vive de
la prostitucion. Gana algun dinero, es perseguida por
la justicia y decide finalmente que necesita casarse de
nuevo. Su cuarto matrimonio, con un hombre brutal,
coincide con el momento en que escribe su vida.
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La vida de Teresa gira en torno a tres ejes que se
cruzan: el trabajo manual remunerado, la explotacién
libre de la sexualidad y la instrumentalizacion del
matrimonio. Cuatro veces se casa la picara, y cuatro
veces intenta establecerse independientemente para
vivir de su trabajo. Sus artimaiias, sus burlas y sus
robos se intercalan entre estos intentos fallidos de esta-
blecerse independientemente. Como Justina y como
Elena, lo que mueve a Teresa ¢s la necesidad de super-
vivencia econdmica, pero algo hay de diferente en
esta picara: su clarisima intencion de cambiar f{e esta-
do, de fingir ser quien no es y llevar su intencion has-
ta usurpar una identidad concreta (Dofa Inés dg Guz-
man) y acceder a los privilegios correspondientes.
Esta aspiracion a ser mds interrumpe constantement?
los industriosos afanes de Teresa, una picara que esta
a caballo entre la opcién tradicional: el matrimonio, y
una nueva y radical opcidn: el trabajo manual remune-
rado. En esa situacidn, el papel que mads caracteriza a
Teresa es el de actriz. Teresa actia, como dama, como
artesana, como esposa y como actriz. Su aspiracion a
cambiar de estatus social se traduce en la representa-
cion de diversos papeles. No obstante, el ﬁnal-de su
vida, atestigua el fracaso. Teresa cuenta su hxstf)na
desde el papel que, al parecer, finalmente ha asumido:
una mujer de mala vida, mal casada y mala madre.

Si Justina era “pieza suelta” y Elena “una vil rame-
ra”, Teresa es una “buscona de marca mayor”. Y hay
en Teresa una clara conciencia de este hecho. Teresa
piensa que es del todo normal querer ser mas, aspirar
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a “hacerse mas calificada sangre”, y que no debe cul-
parse a ningln individuo por tener la intencién de
“valer mas” (Texto 20).

Tiene Teresa una clara conciencia social. Todos
deben tener acceso a los privilegios derivados de los
estados regulados por las autoridades Yy, en efecto,
todos anhelan tales privilegios que el orden estableci-
do sélo garantiza para ciertos grupos de individuos.
Una mujer tan consciente de su condicién como ella,
sabe que fingir es la Unica alternativa para parecer
mas, y el trabajo la tnica alternativa para tener mas.
De este modo, Teresa representa un paso adelante para
la picara literaria. Ciertamente, trabaja mds que Justi-
na, no se prostituye de manera tan profesional como
Elena, no tiene ningun “caso” de que dar cuenta como
Lézaro y, al contrario que Guzman, no ve de qué ha de
arrepentirse. Teresa reclama el derecho de todos a que-
Ier ser mas y a ser mas. Lo plantea abiertamente Y, a
través de todas sus aventuras lo intenta una y otra vez.
Pero su distraz es descubierto siempre, sus trampas
perseguidas por la justicia y su dinero robado o dilapi-
dado por hombres. He aqui una picara que chapotea
estrepitdsamente en todo tipo de aguas, para terminar
hundida en el mismo lodo en el que empezo.

Castillo Solérzano hace hincapié en su novela en
un aspecto concreto: el matrimonio. Esta picaresca se
centra en los ‘sucesivos matrimonios de Teresa, sus
manipulaciones, sus traiciones, sus delitos y su fraca-
so final. Teresa no se casa solo por dinero, dos de los
Cuatro mairimonios son por este interés, pero en otras
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dos ocasiones es elia la que aporta el capital y quiere
protegerlo.

De cualquier modo, el circulo se cierra sobre Tere-
sa, y esta mujer, que pasé por dama, trabajo como
peluquera, fue criada, alcahueta, enamoré a muchos
hombres y robé a otros tantos, vuelve, finalmente al
mismo punto en que vivid su propia madre. El lector
cortesano puede respirar tranquilo. Una vez mas, las
aguas vuelven a su cauce. Aunque esta vez, la lengua
de la picara haya articulado con toda claridad su dere-
cho e intencion de cambiar su posicion en la sociedad,
y a las tradicionales artimaiias y burlas picarescas haya
afiadido su habilidad para ¢l trabajo remunerado.

Con Teresa, el tipo literario de la mujer pobre en
busca de sustento y libertad sigue su camino. Diversas
formas de prostitucion y alcahueteria (las de Celestina,
Lozana, Justina, Elena y la Méndez) se habian ido per-
filando en la literatura como medios de vida que atra-
vesaban periodos historicos diversos. Se avanza ahora
un paso mas, Teresa alcanza ¢l trabajo manual remu-
nerado. Aunque, como ¢ra de esperar, la narrativa cor-
tesana no est¢ interesada en la posibilidad de una
transformacion social por medio del trabajo remunera-
do, sino en la implacable contencion de toda aspira-
cion transgresora. De ahi el inevitable fracaso final de
Teresa.

En el caso de las picaras literarias, la seguridad
econdmica seguia pasando por el matrimonio, sin el
cual esa seguridad parecia ser imposible de imaginar y
con el cual la libertad de la mujer quedaba anulada.
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Las picaras, mujeres capaces de burlar el control del
burdel, eran, sin embargo, incapaces de evitar el con-
trol del matrimonio, Gltima salvaguarda del orden
establecido. ;Ocurriria igual en el caso de las mujeres
libres de la historia? Quienes sostienen que la novela
picaresca es un género ‘realista’, un retrato de costum-
bres, un reflejo de la readidad historica, sostendran
que si. Sin embargo, si se considera la serie picaresca
del XVII como una reaccion cultural elitista contra la
existencia de discursos amenazadores del orden social
establecido, la respuesta bien pudiera ser contraria. En
este caso, la maniobra de control textual responderia a
la existencia de un descontrol real. En otras palabras,
la serie picaresca del XVII vendria a sumarse a los
reaccionarios discursos moral, legal, médico, religioso

y politico emanados desde la Corte con la intencion de

neutralizar y eliminar cualquier intento desestabiliza-
dor. En todo caso son los historiadores quienes tienen
la palabra. De lo que no puede haber duda es de que
las mismas condiciones socio-historicas que produje-
ron un tipo de mujer pobre llamada “libre” en la Espa-
fia del XVII, produjeron también una serie de novelas
cuyas protagonistas son “picaras”.

2.6. CONTRA LAS NORMAS: PICARAS Y PICARESCA

Historicamente hablando, hubo en la sociedad
espafiola del XVII cinco esiados, cinco lugares legales
para las mujeres: doncella casta, perfecta casada,
sumisa religiosa, viuda, y regulada prostituta. Fuera
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del espacio legal, contra las normas, se situaban las
mujeres libres. Como éslas, las picaras literarias se
negaron, en principio, a aceptar su lugar social. No
obstante, en la literatura, todas terminaron por casarse
unz o mas veces: Justina se plego al matrimonio en
varias ocasiones, y ternmind casada nada menos que
con el picaro Guzman; Elena, asesind a su esposo-
rufidn y Teresa, casada en miltiples ocasiones, termi-
no por roer el duro hueso de un matrimonio muy ale-
jado de la perfecta casada. .

Una linea comin recorre las tres novelas. Cuando
llega a acumular cierto capital, a base de trabajos o de
argucias, siente siempre la necesidad de asegurarlo y,
siempre la maniobra es la misma: el matrimonio. De
este modo, la libertad economica conseguida se extin-
gue inmediatamente en la necesania syjecion a la volun-
tad del esposo que, cuando es rico y muere la deja en la
calle, y, cuando es pobre, dilapida el capital de su mujer
antes de morir para de nuevo dejarla en la pobreza.

Hablando en términos literarios, las tres novelas
aqui tratadas ajustaban la visidn reaccionaria de las
novelas de picaros del XVII a la condicién socio-
sexual de sus protagonistas. En las novelas de picaras
se podia ver y oir aquello que se sospechaba en las his-
torias de picaros: la insirumentalizacion del matrimo-
nio y la comercializacion de la sexualidad como medio
de supervivencia econdmica y estrategia de medro
social por parte de grupos de espaiioles pobres.

Es de lamentar que anticuados criterios de orden
estético y desfasados argumentos ideolégicos —irrele-
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vantes en la Espaia democratica- continden apartando
las novelas de picaras de los programas de curso, las
historias literarias, las publicaciones especializadas y,
en fin, de los lectores contemporaneos. Si estas nove-
las fueron escritas en buen o mal estilo, en primera o
en tercera persona, con Lazarillo o con Guzmdn en
.mente —o almargen de ¢llos— es algo que podra deter-
minar el lector, cuando las lea. Para leerlas, sin embar-
g0, es necesario que el lector sepa que existen tales
novelas.

Hablando en términos de critica literaria, las nove-
las de picaras parecen haber chocado contra las nor-
mas estéticas e ideologicas de buena parte de los estu-
diosos. Salvo dignisimas excepciones —entre los que
quisiera destacar el trabajo pionero y largamente olvi-
dado de la espariola Mireya Suarez (Texto 24)- la
suerte de estas novelas en los estudios picarescos pue-
de resumirse en dos palabras: no interesan. La critica
de los siglos XI1X y XX las ha apartado relegandolas a
la categoria de engendros de escaso valor estético,
copias fallidas de obras de mayor calidad e, incluso,
degeneraciones literarias propias de artistas menores
(Textos 22 y 23). Las historias literarias o bien apare-
cen plagadas de invectivas contra estas novelas, o bien
las eluden. En consecuencia, se ha extendido sobre las
picaras un silencio critico que ha bloqueado el acceso
del lector espanol contemporaneo a una parte de su
propia historia.

No obstante, el paso del tiempo y el arraigo del sis-
tema democratico en nuestro pais han conseguido
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reactivar el interés de lectores, editores y criticos por
el estudio de nuestro pasado reciente, y remoto, inclui-
da la novela picaresca. En apenas cinco afos los estu-
dios picarescos han saltado de su poltrona en el remoto
ambito de los profesionales de la critica, a las paginas
de los periédicos nacionales y regionales. Primero
Lazarillo, el genial picaro salmantino, reaparece en
tierras de Badajoz, escondido entre las paredes de una
vieja casa de Barcarrota, en una edicion hasta entonces
desconocida {Medina del Campo, 1554), y a los filo-
logos, naturalmente, les da un vuelco el corazon: son
las primeras sefales de que aun queda vida en esa his-
toria que lleva dando vueltas mds de cuatrocientos
anos. En el aiio 2000, la salida al mercado de un nove-
doso estudio critico y edicion de Lazarillo, realizado
por Aldo Ruffinatto, desata una polémica de importan-
tes proporciones (Ruffinatto / Rico, 2000-2002). En el
afio 2002, José Luis Madrigal reabre el asunto de la
anonimidad de la novela, atribuyéndola a Cervantes de
Salazar (Madrigal, 2002). Finalmente, la hispanista
Rosa Navarro Durdn ademas de sostener que el autor
de La Vida de Lazarillo de Tormes fue Alfonso de Val-
des, alega la existencia de dos voces en el texto, la de
Valdés —en el prélogo- y la de Léazaro, en el resto de la
narracion. Aun mads, Navarro Duran rastrea la fuerte
influencia sobre Lazarillo de dos textos dedicados a la
prostitucion femenina —La Celestina y La Lozana
Andaluza— y postula que el “Vuestra Merced”, desti-
natario de la carta de Lazaro, debid ser una de las
damas que acostumbraban a confesar con el Arcipres-
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te de San Salvador (Navarro Valdés, 2003). En fin, que
no estan los estudios picarescos tan fosilizados como
parecia.

Cabria afadir que la de Léazaro no parece la histo-
ria de un hombre radicalmente solo ~como por tradi-
cion vienen repitiendo muchos criticos— sino la histo-
ria de un hombre acompaiiado y abrigado por las
mujeres a las que usa como instrumento para su super-
vivencia y transformaciéon social. Lazaro no logra
asentarse socialmente por entrar a servir a un arcipres-
te. Lazaro consigue entrar al servicio del arcipreste
porque consiente en servir de tapadera para las rela-
ciones ilicitas entre su esposa y el religioso (Coll-
Tellechea y Zahareas, 1997) lo cual -al convertir a
Lazaro en rufian— nos devuelve al asunto de las pica-
ras, tan necesitadas aun de un espacio critico abierto.

Las tres novelas de picaras a las que se dedica este
estudio, junto con toda una serie de picaros literarios
desdefiados por la critica como “de inferior calidad”
(véase la seccion A del Cuadro Cronoldgico) constitu-
yen una de las dreas menos estudiadas de nuestro
“Siglo de Oro”. En el caso de las picaras, sospecho que
la causa de su alienacion reside mucho menos en las
preferencias estéticas de la critica decimonénica que en
ciertos velados o declarados presupuestos ideolodgicos.

La creacion critica de la especial categoria “Siglo
de Oro” -una categoria andémala en nuestra historia
literaria, pues esta a caballo entre periodos histérica,
social, cultural, econémica y politicamente muy dispa-
res—es el resultado de una combinacion de factores de
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indole diversa que debiera ser revisada. El llamado
“Siglo de Oro™ es una coenstruccion critica que —con
enorme ¢xito— ha conseguido sustraer una parte del
pasado cultural espaiiol de sus coordenadas histérico-
politicas originales. En el caso que nos ocupa, por
ejemplo, la aplicacion de esa etiqueta ha posibilitado a
su vez la construccion de un género critico al que se ha
llamado novela picaresca espafiola, género que com-
bina obras de caracter histérico, ideoldgico y estético
tan dispar como Lazarillo de Tormes (15327), Guzmadn
de Alfarache (1599), Et Buscon (16267), Teresa de
Manzanares (1632) o Estebanillo Gonzalez (1646),
entre otros. A ¢ste género critico se le exigid, ademas,
que encarnara una cierta ‘esencia’ de espanolidad. La
categoria de “espafiolidad’, por supuesto, respondia a
diversas ¢ incluso contrarias— afiliaciones ideologi-
cas, no esteticas, aunque se¢ abrigara, en muchas oca-
siones, en criterios estéticos para presentarse al pabli-
co (Suarez, 1926; Pfandl, 1933; Praag, 1936, Herrero:
1937, Castro: 1957, Menéndez y Pelayo: 1961, Bai-
L6n:1969; Maravall: 1986, etc, etc). Las consecuen-
cias de tales exigencias han dado como resultado, ide=
fectiblemente, ¢! apartamiento de aquellos textos
“picarescos™ que no proyectan la imagen deseada. Por
tanto, la critica ha privilegiado al picaro moralista,
Guzman de Alfarache. Todos los demds -Buscon
incluido-son considerados epigonos, imitaciones,
obras de menor interés, en fin, “picaresca menor”.
SOlo Lazaridlo se ha salvado de la pira, y ésto, me
temo, sdlo por ser antenior a los demas.
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En mi opinion, un analisis critico de las etiquetas
“Siglo de Oro” y “Novela Picaresca Espaiiola” no
necesariamente pondria en entredicho la tradicional
lista de “clasicos” de la literatura espanola en lengua
castellana. No se ftrata, pues, de una mera cuestion de
“abrir el canon”. No se postula aqui la sustitucion en
los programas de estudio de la historia de un picaro
con la de una picara. Pse trata, sin embargo, de ir con-
tra las normas. Se trata de abrir espacio para la re-exa-
men de los criterios estéticos e ideoldgicos aplicados
en su labor por la critica de los siglos XIX y el XX y
su adecuacion —o no— a las necesidad general de revi-
sion del pasado historico y cultural que sienten los
espanoles de la Democracia. En esa revision debe
dejarse espacio tanto para las mujeres libres como para
las picaras.
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Texto 1

La Picara Justina. Francisco Lopez de Ubeda (1605). Edi-
cion de Bruno Damiani, 1982; “Prologo del Autor al Lec-
tor” p. 44. El autor propone que su novela sirva como
advertencia.

En este libro hallara la doncella el conocimiento de
su perdicion, los peligros en que se pone una mujer
libre que no se rinde al consejo de los otros; aprende-
ran las casadas los inconvenientes de los malos ejem-
plos y mala crianza de sus hijas; los estudiantes, los
soldados, los oficiales, los mesoneros, los ministros de
justicia y, finalmente, todos los hombres, de cualquier
calidad y estado, aprenderan los enredos de que se han
de librar, los peligros que han de huir, los pecados que
fes pueden saltear las almas. Aqui hallaras todos cuan-
tos sucesos pueden venir y acaecer a una mujer libre;

Texto 2

Justina se autodescribe como pobre, picara, prostituta,
hipocrita y sifilitica en su Introduccidn, “La Melindrosa
Escribana”. Seguidamente Lopez de Ubeda cierra el pasa- .
je con su primer “Aprovechamiento”, pp. 62-63.

Solo un pelo de mi pluma ha parlado que soy
pobre, picara, tundida de cejas y de vergiienza, y que
de puro pobre he de dar en comer tierra, para tener
mejor merecido que la tierra me coma a mi, que si me
rasco la cabeza no me come el pelo, y segin mi pluma
Hleva la corriente atrevida y disoluta, a poca mas licen-
cia la tomara para ponerme de lodo, porque quien me
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ha dado seis nombres de P, conviene a saber: picara,
pobre, poca vergiienza, pelona y pelada, ;qué he de
esperar sino que como la pluma tiene la P dentro de su
casay el alquiler pagado, me ponga algin otro nombre
de P que me eche a puertas? Mas antes que nos pope,
quiero soplarle, aunque me llamen soplona.

Aprovechamiento

De lo que has leido en este numero primero, lector
Chrisiiano, colegirds que hoy dia se precian de sus
pecados los pecadores, como los de Sodoma, que con
el fuego de sus vicios merecieron el fuego que les
abrasé. Es, sin duda, que el mundo y el demonio, por
Jomentar la liga que tienen hecha con la carne, nues-
tra eneniga, acreditan y honran los vicios carnales.

Texto 3

Ultimas palabras de Justina, seguidas del ltimo “Aprove-

chamiento” del autor y de las palabras que cierran la nove-
la, p. 466.

Dios nos d¢ salud a todos; a los lectores para que
sean paganos, digo para que los paguen; y a mi para
que cobre, y no en cobre, aunque si trae cruces y es de
mano de Christianos, lo estimaré en lo que es y pondré
donde no lo coman ratones.

Soy recién casada. Es noche de boda. A buenas
noches.

Aprovechamiento
Generalmente en el discurso de este primer tomo y
en el de la mocedad de esta mujer, o por mejor decir,
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desta estatua de la liberiad que he fabricado, echards
de ver gue la libertad que una vez echa en el alma rai-
ces, por instantes crece con la ayuda del tiempo y fuer-
za de la ociosidad. Verds ansi mismo como la mujer
que una vez echa al tranzado el temor de Dios, de
nada gusia, si no es de aquello en que le contradice,
siendo ansi que sin Dios no hay cosa que merezcu
nombre de gusto, sino de pena mayor que los mil
infiernos. Mas como Dios sea infinitamente bueno, de
los males saca bienes para los suyos y para su divino
nombre, honra y Gloria.

Todo lo que en este libro se contiene, sujeto a la
correccion de la Santa Iglesia Romana y de la Santa
Inquisicién. Y advierto al lector que siempre que
encontrare algun dicho en que parece que hay un mal
ejemplo, repare que se pone para quemar en esta
estaua aquello mismo, y en tal caso, se recorra al apro-
vechamiento que he puesto en ¢l fin de cada numero y
a las advertencias que hice en el prologo al lector, que
si ansi se hace, sacarse ha utilidad de ver esta estatua
de libertad que aqui he pintado, y en ella, los vicios
que hoy dia corren por el mundo. Vale.

Texto 4

La doncella Theodora expone su filosofia sobre la natura-
leza de las mujeres. La Picara Justing, Libro Segundo,
Capitulo Primero, p. 156.

Habéis de suponer, ilustres damas y daifises, que
aunque sca cosa tan natural como obligatoria que el
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hombre sca sefior natural de su mujer, aunque la pese,
€50 no es natural, sino contra su humana naturaleza,
porque es captividad, pena, maldicion y castigo. Y
como sea natural el aborreciento desta servidumbre
forzosa y contraria a la naturaleza, no hay cosa que
mas huyamos ni que mds nos pene que el estar ateni-
das contra nuestra voluntad a la de nuestros maridos, y
generalmente a la obediencia de cualquier hombre.
Vean aqui la razén por qué somos andariegas.

Texto 5

dprovechamiento del autor correspondiente al Libro
Segundo, Capitulo Primero, Numero Cuarto, p. 186. Los
padres deben controlar a sus hijas.

Aprovechamiento
En achaque de mascaras y disfraces se cometen hoy
dia temerarios pecados, por lo cual los padres cuerdos
Yy christianos deben guardar a sus hijas de semejantes
ocasiones, en las cuales estd el anzuelo solapado.

Texto 6

Justina explica para qué fueron hechos el hombre y la
mujer. Libro Primero, Capitulo Primero, Numero Segun-
do, p. Y7.

(...) el hombre fue hecho para ensefiar y gobernar,
en lo cual las mujeres ni damos ni tomamos. La mujer
fue hecha principalmente para ayudarle (no a este ofi-

Cio, sino a otros de a ratos, conviene a saber:) a la pro-
pagacion del linaje humano y a cuidar de la familia.

Textos N

Texto 7

Justina describe al hidalgo Lozano, uno de sus maridos.

Libro Cuarto, Capitulo Cuarto, pp. 452-453.

Era mi marido lozano en el lecho y en el nombre,
pariente de algo v hijo de algo, y preciabase tanto de
serlo, que nunca escupi sin encontrar con su hidalguieil.
Podia ser que lo hiciese de temor que no se nos olvi-
dase de que era hidalgo; y no le faltaba razén, porque
su pobreza era bastante a enterrar en la huesa de el
olvido mads hidalguias que hay en Vizcaya. Era alto de
cuerpo, tanto que unas damas a quien pidi6 lic'er.)cia
para entrar a visitarlas, se la dieron con que se hiciese
un ftudo antes de entrar. Era algo calvo, seiial de des-
amorado; ojos chicos y perspicaces, sefial de ingenio-
s0, alegre y sobrino de Venus; nariz afilada, que es Qe
prudentes; boca chica con frente rayada, que es md1.c1o
de imaginativos; corto de cuello, que es sefial de mise-
rables; espalda ancha, de valiente; hallabase bien, mas
de punta que de talon, que es seal de celoso; no tenia
un cornado, sefial de picaro y efeto de pobre. Dos
cosas tenia por las cuales le podia despreciar cualquier
mujer de bien: la primera, que jugaba el sol antes que
naciese, y no digo yo el sol, que con quedarme a bue-
nas noches se acabara, pero jugaba toda la noche; la
segunda, que era muy amigo de pollas.
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Texto 8

Justina explica que ¢l interds es lo que mds mueve 4 las
mujeres hacia ¢l amor. Libro Cuarto, Capitule Cuarto, p.
454.

Si quieres saber por qué caminos le viene a la
mujer de acarreo el amor, yo te lo diré. Por una de tres
razones ama una mujer. La primera y mas principal es
por dadivas ¢ interés, por manera que, si estimamos
calidades, partes, prendas y grandeza, es por pensar
que es plata quebrada, por la cual hallaremos moneda
¢ interés; en fin, que trocamos la estima del honor por
el valor del util que deseamos. Nadie se espante que yo
diga lo mucho que puede con las mujeres el interés,
pues natural razén lo persuade y patentes ejemplos lo
declaran.

Texto 9

La Ingeniosa Elena/La Hija de Celesting (1612-1614),
Alonso Salas Barbadillo. Edicion combinada de Jesis
Costa Ferrandis, 1985. Descripcion de Elena, pp. 43-44.

Muger de buena cara y pocos aiios, que es la prin-
cipal hermosura, tan sutil de ingenio que era su cora-
zon la recdmara de la mentira, donde hallaba siempre
el trage mds a su propdsito conveniente. Persona era
ella que se passara diez aios sin decir una verdad, y lo
que mas se le ha de estimar es que nunca le echaba
menos y vivia muy contenta y consolada sin sus visi-
tas; cierto que mentia con mucho asseo y limpieza, y
que salia una bernardina de su boca cubierta de pies a
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cabega de tantas galas que se llevaba los oidos de los
que la escuchaban sin poderse defender los mas seve-
10§ Yy Tigurosos animos.

Texto 10
Elena habla de sus origenes, pp. 62-63.

— Ya te dije que mi patria es Madrid. Mi padre se
llamo Alonso Rodriguez, gallego en la sangre y en el
oficio lacayo, hombre muy agradecido al ingenio de
Noé por la invencion del sarmiento. Mi madre fue na-
tural de Granada y con sefiales en ¢l rostro, porque los
buenos han de andar seiialados para que de los otros se
diferencien. Servia en Madrid a un caballero de los
Zapatas, cuya nobleza en aquel lugar es tan antigua
que nadie los excede y pocos los igualan. Al fin, escla-
va, que no puedo yo negarte lo que todos saben. Lla-
mavanla sus amos Maria, v aunque respondia a este
nombre, ¢l que sus padres la pusieron y clla escucha-
va mejor fue Zara. Era persona que en esta materia de
creer en Dios se yva a la mano todo lo que podia, y
podia mucho porque creya poco.

Texto 11

Montifar, compatiero de Elena, recita de memoria unos
versos que aconsejan a las mujeres que se prostituyen, p. 75.
Quando alguna se pone a la ventana

Ha de estar bien tocada y bien vestida,
Diciendo el traje: dama cortesana.
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Si passa algln mozuelo que a la vida
La hace fiesta perpetua sin hacienda,
Pongase luego triste y divertida

Para que deste modo no s¢ ofenda
De que no se le haga cortesia,
Y que a nacido de dolor entienda;

Texto 12
Montafar recita de memoria versos sobre esposes que
prostituyen a sus mujeres, p. 83.
Si a mi mujer la llamo prenda mia
y es verdad que lo es, ;quién a una prenda
cuando hay necessidad no emperiaria?

Que he de empeifialla y aun venderse entienda
porque mientras estoy necessitado,
no es etla mi mujer, sino mi hazienda.

Con injusta razon seré culpado,
Pues s1 es mi carne, de mi carme como,
Que bien sé que en aquesto soy letrado.

Texto 13
La Méndez aconseja a Elena sobre la necesidad de prote-
ger su futuro con un buen matrimonio, pp. 102-102.
Dixole a Elena a quantos dafios estava sujeta,
repressentandole que era como los esclavos que andan
en las minas, que después que con largo afan sacan el
oro que ia avarienta y escasa tierra guarda retirado, lo

Textos 75

Hevan a sus amos, que les pagan con dalles una mise-
rable comida y tal vez, en lugar della, muchos palos y
no pocas cozes. Advirtidla que era tan breve don la
hermosura que, antes de muchos aiios, avia de mudar
con ella el espejo de lenguaje, diziéndola en vez de las
lisonjas muchos pessares, pintandola tan fea como
eniorces hermosa. Y prosiguiendo con su discurso muy
enojada, mas a fuerga de la passion que de la razon aun-
que en esto la tenia, pronuncid estas palabras:

— Sabed, scfiora, que en llegando una muger a los
treinta, cada afio que passa por clla la dexa una arruga.
Los afios no se detienen en otra cosa sino en hazer a
las personas mozas, vicjas, y a las viejas, mucho mas.
Que éste es su ejercicio y mayor passatiempo pues si
por haber vivido una muger mal, adquiriendo con tor-
pes medios hazienda quando lega la vejez aunque la
goza descansada, es trisic vida por ser afrentosa,
¢Quanto peor estado sera el de aquella que tuviese jun-
tas la afrenta y la pobreza? jA quién podra bolver a
pedir la mano en una necessidad? Si vos, por el servi-
cio de Dios y por la vergiienga de las gentes, os retira-
dades con los bicnes que tenéys para casaros con un
hombre que procurando enmendar vuestra vida passa-
da, corrigiera los borrones de las atrentas, no me pare-
ciera mal, mucho gusto recibicra de que con éste tal
abrasaredes vuestro caudal; pero con un picaro hom-
bre de ruynes entraiias y de baxo animo, cuyo coragon
es tan vil que se ha contentado y satisfecho para pas-
sar su vida deste baxo entretenimiento en que se ocu-
pa, estafando mugeres, comiendo de sus amenazas y
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viviendo de sus insolencias, locura es, necedad sin dis-
culpa gastar con ¢l la hazienda y el tiempo.

Texto 14

La Méndez contronta al rufidn Monuifar por su descarada

explotacidn de fas mujeres, p. 104,

Pues cosa cierta es que ha de ver vuestra merced
muy premiado en la otra vida el cuydado que siempre
ha tenido de que las mugeres que ha tratado no sean
vagabundas, poniéndolas a oficio y haziéndolas traba-
jadoras: que no solamente comian de la labor de sus
manos, sino de la de todo su cuerpo.

Texto 15

Elena y Montifar, casados, viven en Madnd, donde Mon-

tufar prostituye a su esposa, pp. 155-156.

Entraron en la Corte ricos y casados, y la cara de
Elena con tanto derecho a parecer hermosa que quien
la dava otro titulo no la hazia justicia. Los primeros
dias se trato de recogimiento hasta que se asseguraron
de que Don Sancho de Villalfaiie estava en Toledo, tan
despicado de los amores como del hurto. Y assi, poco
a poco, fueron sacando el cuerpo del agua y empega-
ron a reconocer la tierra. Obligése Montufar, quando
se di6 por esposo de Elena, a llevar con mucha pacien-
cia y cordura, como marido de seso y al fin hombre de
tanto assiento en la cabega, que ¢lla recibiesse visitas;
pero con un item: que avian de redundar todas en la

Texios 77

gloria y alabanga de los cofres, trayendo utilidad y
provecho a la bolsa, y que siendo esto assi, no pudies-
se afilar sus manos en la célera para ponerlas en ella.

Texto 16

Lu Niau de los Embustes, Teresa de Manzanares (1632),
Alonso Castillo Solérzano. Edicion de Emilio Cotarelo y
Moni (1906) *Prologo al Lecror” el autor presenta a Tere-
sa, p. 7.

Escribo la vida, inclinaciones, costumbres y
méquinas de una traviesa moza, de una garduia racio-
nal; taller de embustes, almacén de dembelecos y
deposito de cautelas. Con sutil ingenio fue buscona de
marca mayor, sanguijuela de las bolsas y polilla de las
haciendas. Con lo vario de su condicion fue malilla de
todos los estados, objeto de diversos empleos y, final-
mente, desasosiego de la juventud e inquetud de la
ancianidad. Parte de estas cosas heredé por sangre y
mamo en la leche, y parte ejecuto con travieso natural
y depravada inclinacion, pudiendo bien decirse por
ella aquellos dos versos de un romance antiguo:

Dellas me dejo mi padre,
Dellas me ganara yo.

Texto 17
Teresa se rebela contra sus sefioras, capitulo VI, pp. 78-79.

Ya yo era de diez y seis ailos, edad en que la que no
es entonces mujer de juicio no le tendré en la de cin-
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Textos 79

cuenta, y corrime de que me quisiesen apremiar a estar
siempre trabajando en mi labor, llevandose della tanto
provecho como yo, y siendo la mayor parte del traba-
Jo mio; y asi, mostrandoles dientes, dije que yo no las
servia como hasta alli, que no era mucho desorden
salir a divertirme, tal vez de la continua asistencia de
la labor; que si les parecia esto exceso, procuraria no
darlas enfado, buscando vivienda donde pudiese usar
de mi libertad, sin estar sujeta a sus reprensiones.

Texto 18
Teresa se casa para salir del servicio, capitulo VI, p. 86.

Véme aqui el seiior lector mujer de casa y familia,
y con un retumbante don anadido a la Teresa y un ape-
llido de Manzanedo al Manzanares. No fui yo la pri-
mera que delinquio en esto, que muchas lo han hecho,
y es virtud antes que delito, pues cada uno esta obliga-
do a aspirar a valer mds. Mi esposo pasaba por la
transformacion que era con quien habia de cumplir; un
don mas en la corte no la pone en costa quien a tantos
{puesto de improviso) ampara cada dia.

Texte 19

Teresa se asienta en Cordoba y vive de su trabajo de pelu-
quera, capitulo X, p. 144.

Buscamos casa cerca de la plaza, y hallamosla a
proposito para mi ejercicio. Comencé a manifestar mi
habilidad lléndome a las iglesias a verme con las mas

bizarras damas que alli veia, con quien me introducia
y les decia lo que habian menester para andar bien
tocadas, ofreciéndome a servirlas; con que en menos
de un mes yo tenia grandes conocidas, que fueron las
que bastaron para hacer mi mercaduria muy vendible.

Texto 20

Teresa se disculpa cuando se descubre que ha intentado

hacerse pasar por la desaparecida hija de un capitan, capi-

ralo X1V, pp. 201-202.

Yo, viendo estar decubierto mi embuste, le dije,
puestos los ojos en tierra:

~ No debe ser culpable en ningin mortal el deseo
de anhelar a ser mas, el procurar hacerse mas califica-
da sangre que la que tiene, supuesto lo cual, en mi no
se debe culpar lo que he hecho, puesto que fue con esta
intencion de valer mas.

Texto 21

Teresa habla sobre su casamiento con Sarabia, como éswe
vive del trabajo de ella y cémo intenta dedicarla a la pros-
tirueion, capitulo XV, pp. 213- 214,

Llego la rotura con Sarabia en el juego a tanto que
comenzo a empeiarme los vestidos con que me habia
de lucir. Con esto no teniamos hora de paz, atrevién-
doseme a ponerme las manos. Vino su desvergilienza a
tales términos, que me comenz6 a decir que bien podia
no ser singular en la comedia, sino admitir conversa-
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Textos 81

ciones de quien me queria bien, que otras alzaran las
manos al cielo de tener las ocasiones que yo y mayo-
res aumentos. Finalmente, él me dié a entender que no
le pesaria de verme empleada en el principe que me
pretendia, con lo cual vi abierta permision a toda rotu-
ra, y en €l dispuesto sufrimiento para todo.

Texto 22
Menéndez y Pelayo (1961), IV, p. 10.

Hubo en el siglo XVII novelas picarescas de muje-
res [...] pero mas bien que rameras y alcahuetas son
estafadoras y ladronas; [...] la novela picaresca, no ya
en estos compuestos degenerados de arte, sino en sus
primeras y enérgicas personificaciones [...] es la epo-
peya cOmica de la astucia y del hambre.

Texto 23
Miguel Herrero (1937), pp. 351-352.

Hemos de reconocer que a partir de Mateo Aleman,
si la intencién moralizadora permanece intacta, la téc-
nica, los elementos doctrinarios, varian a tenor de la
personalidad que los maneja [...]. El autor de La pica-
ra Justina retrocede visiblemente a la técnica de los
novelistas medievales y coloca la moraleja al principio
[sic] de cada capitulo. Soldrzano y Barbadillo apenas
demuestran que llevan brijula en su navegacion. Lo
pintoresco de la fabula los distrae de preocupaciones
transcendentales,

Texto 24
Mireya Suarez (1926), pp. 182-183.

La picara hace evolucionar la picaresca y transfor-
ma su caracter; digalo si no, la famosa “Garduiia de
Sevilla”, la “Picara Justina”, “La Nifa de los embus-
tes”, etc... donde ya se dan, a demds de los aspectos
picarescos que vemos en el picaro, aquellos otros que
son exclusivos de la personalidad de la picara.

En todos los aspectos psicologicos y sociales que
nos presenta esta vida de vagabundez y aventura, se
nota la definitiva influencia de esta figura, mitad
mujer, mitad demonio, que hace que, no sélo evolu-
cionen las vidas, sino hace se sienta de un modo duro,
decisivo, su influjo en la sociedad.

La picaresca pasa, con la figura de la picara, del
hecho al caracter: y el “caracter” define su vida.
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